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Preface

From my thirteenth to my nineteenth year I lived with my parents in Valencia. A few months after my arrival in
that city I had the privilege of meeting Vicente Asencio. Asencio was thennot only a great pianist but also profes-
sor of harmony and composition at the Conservatorio Superior de Musica de Valencia. | understood immedia-
tely that he would have to be my teacher and fought to make this possible. He was no guitarist, but he was a great
musician and an exceptional educationalist. I dare say that at the time he had little interest in the guitar. But day
by day he showed more interest in the beauty and the limitations of this instrument, until he decided to dedicate
a good deal of his time to my musical formation. Within me grew an unlimited enthusiasm for musical analysis
and for the application of instrumental technique to the problems that music posed for me. My master urged me
increasingly to invent and develop a new technique, which so far I had not discovered in any known guitar tutor.
Certainly [ was not mistaken in knocking on the door of Vicente Asencio. The six years which I'spentliving at his
side were decisive for me and I feel immense gratitude towards him.

“Collectici intim”

“Col-lectici” in Catalan or “colecticio intimo” in Spanish is something like a collection of separate elements,
which before being actually connected already formed a unity of some kind with invisible ties.
The translation of the five movements that form the “Collectici intim” by Vicente Asencio is as follows:

Catalan Spanish English

La Serenor La Serenidad The Serenity
La Joia El Alborozo The Joy

La Calma La Calma The Calm
La Gaubanga La Alegria The Delight
La Frisanca La Prisa The Haste

With the edition of this work I wish to pay hommage to Vicente Asencio.and give thanks tom Him, who awakes
in man the ability to recognize in time the voice of his master.

Narciso Yepes

Vorwort

Von meinem dreizehnten bis zu meinem neunzehnten Lebensjahr lebte ich mit meinen Eltern in Valencia.
Wenige Monate nach meiner Ankunft hatte ich das Privileg, Vicente Asencio kennenzulernen. Vicente Asen-
cio war damals nicht nur ein groBer Pianist, sondern auch Professor fiir Harmonielehre und Komposition am
~Conservatorio Superior de MUsica“ von Valencia. Es war mir sofort klar, daB dieser Mann mein Lehrer werden
muBte, und ich kdmpfte darum, dies zu erreichen. Er war kein Gitarrist, jedoch ein grofer Musiker und ein
auﬁergewéhnlicher Pidagoge. Ich wage zu behaupten, daB er sich zu jener Zeit sehr wenig flir die Gitarre inter-
essierte. Dochzeigte er zunehmend ein gewisses Interesse fitr die Schonheit und die Grenzen dieses Instrumen-
tes, bis er sich dazu entschloB, einen groBen Teil seiner Zeit meiner musikalischen Ausbildung zu widmen. In
mir wpchs eine grenzenlose Begeisterung fiir die musikalische Analyse und dafiir, wie man die Instrumental-
techml.< auf die Fragen, die die Musik mir stellte, anwenden konnte. Mein Lehrer hielt mich dazu an, nach und
nach eine neue Technik zu ersinnen und zu entwickeln, die ich bis dahin in keiner bekannten Gitarrenschule
entdeckt hatte.

GewiB habe ich mich nicht geirtt, als ich an der Tiir von Vicente Asencio anklopfte. Die sechs Jahre, die ich an

Zeirll(er_ Seite gelebt habe, waren entscheidend fiirmich, und ich empfinde ihm gegeniiber eine unendliche Dank-
arkeit.



»Collectici intim*

»Collectici® in katalanischer Sprache oder ,,Colecticio intimo® auf spanisch ist so etwas wie eine Sammlung
getrennter Elemente, die vor ihrer Zusammenstellung schon auf irgendeine Weise wie mit unsichtbaren Ban-

den miteinander verkniipft waren.
Die funf Satzbezeichnungen (,Movimientos®, Tempi, Sitze), aus denen,,Collectici intim“ von Vicente Asencio

besteht, lauten in der Ubersetzung wie folgt:

Katalanisch Spanisch Deutsch

La Serenor La serenidad Die Heiterkeit

La Joia El Alborozo Die freudige Ausgelassenheit
La Calma La Calma Die Stille

La Gaubanga La Alegria Die Frohlichkeit

La Frisanca La Prisa Die Eile

Mit der Herausgabe dieses Werkes mdchte ich Vicente Asencio ehren und Dem danken, der in jedem Men-
schen die Aufmerksamkeit weckt, damit er die Stimme seines Meisters zur rechten Zeit erkennt.

Narciso Yepes

Prefacio

Desde mis trece afios de edad hasta los diecinueve, estuve residiendo con mis padres en la ciudad de Valencia. A
lospocosmeses de llegar tuve el privilegio de conocer a Vicente Asencio. Vicente Asencio era entonces, ademéas
de un gran pianista, profesor de armonia y composicién en el Conservatorio Superior de Musica de Valencia.
Inmediatamente comprendi que aquel hombre habia de ser mi Maestro y luché por conseguirlo. El no era guitar-
rista pero siun gran musico y un pedagogo excepcional. Me atreverfa a asegurar que enaquelmomento se intere-
saba muy poco por la guitarra. Dia a dia iba mostrando un cierto interés porla belleza y las limitaciones de este
instrumento, hasta que decidi6 dedicar buena parte de su tiempo a mi formacién musical.

Fue creciendo en mi entusiasmo ilimitado por el analisis musical y por la técnica instrumental aplicada a los pro-
blemas que la musica me planteaba. Mi Maestro me iba obligando poco a poco a concebir y desarrollar una téc-
nica nueva, que hasta entonces, yo no habia vislumbrado en niguna escuela guitarristica conocida.
Ciertamente, no me equivoqué al llamar a la puerta de Vicente Asencio. Los seis afios vividos a su lado, fueron
decisivos para mi y siento por €] un inmenso agradecimiento.

«Collectici Intim»

Col-lectici en lengua catalana o colecticio intimo en castellano, es algo asi como una coleccidn de elementos
separados, que antes de juntarse, va estaban unidos entre si, de alguna manera, por lazos invisibles.
La traduccién de los cinco movimientos que forman el «Collectici intim» de Vicente Asencio es:

Catalan Espariol

La Serenor La Serenidad
La Joia El Alborozo
La Calma La Calma
La Gaubanga La Alegria
La Frisanca La Prisa

Con la edicion de esta obra, quiero rendir homenaje a Vicente Asencio y dar las gracias a Aquel que dentro de
cada hombre despierta la atencién para reconocer a tiempo, la voz de su Maestro.

Narciso Yepes



Symbols / Zeichenerklirung / Simbolos

- Fingers of the left hand. - When you take off the “barré”, keep
12 3 4 - Finger der linken Hand. the tip of the finger on the string to
produce the next note.
~ Ded izqui . .
edos de la mano izquierda. - Wenn der Barré aufgehoben wird, bleibt
1 die Fingerspitze auf der Saite liegen,
\/ umi den nichsten Ton zu erzeugen.
- Fret where the first finger makes a - Se extiende la cejilla en el traste gue-
“barré”. corresponda y se levanta en el momento
- Bund fiir den Barré-Griff mit dem ersten oportuno, manteniendo la pgnta del
i Vv X Fin dedo en la nota que estaba pisando.
ger.
- Traste donde debe extenderse el dedo
primero para formar una cejilla. - When you take off the “barré”, slide the
tip of the finger on the same string to
another fret.

- Wenn der Barré aufgehoben wird, gleitet

- The horizontal line indicates how long die Fingerspitze auf derselben Saite zum

the “barré” is.

1 néchsten Bund.
. . L ,
V——, - ?el: gg;z(ﬁtale Linie zeigt die Dauer o // - Se extiende la cejilla en el traste que
) corresponda y se levanta en el momento
- La linea horizontal muestra la duracién oportuno, manteniendo la punta del
de la cejilla. dedo donde estaba para ir a un traste
diferente.
- The first finger covers as many strings - Small “barré” with the 1th, 2nd, 3rd or
as the line shows. 4th finger.
- Der erste Finger deckt so viele Saiten, 1 [ 2[ 3[_-_ 4[ -Kleiner Barré mit dem 1., 2., 3. oder
wie die Linie anzeigt. 4. Finger.
- El dedo primero abarcara mis o menos - Pequefia cejilla con los dedos 1,2,3 6 4.
cuerdas, segtin la longitud de la linea
vertical.
- Keep the fingers on the note where they
were.
2 /\\ 2 X .
- Extend the finger till the bass strings 4 - ]?16 Finger auf der betreffenden Note
although only the high strings are 4 - liegen lassen.
sounded. - Mantener los dedos en la nota donde
- Der Finger wird bis zu den BaBsaiten estaban.
gestreckt, obwohl nur die hohen er-
klingen.

- Slide the fingers on the same string to

- El ded tiende hasta d
o se extiende hasta las cuerdas the indicated note.

graves, aunque sé6lo suenen las agudas.

3 47 T 4 - Die Finger gleiten auf derselben Saite
N3 zur nichsten angegebenen Note.
N
- Extend the finger till the high strings ) ?sgizirai?: geggtsapo;‘aliglrlrzzdzi?izde
although only the bass strings are a P ’
sounded.
- Der Finger wird bis {iber die hohen - Place the fingers ahead of time in pre-
Sa.Jten gestreckt, obwohl nur die Baf3- paration for later notes.
saiten erklingen. (3) T3 ‘o T i
- Die Finger vor dem Einsatz der fol-

- El dedo se extiende hasta las cuerdas ( )/\ genden Noten aufsetzen.
2 2

agudas, aungue s6lo suenen las graves.
& - Se colocan los dedos antes de que llegue

el momento de usarlos.

- Put the first finger on the note or string

indicated and when the “barré” will be - Place the fingers ahead of time in prepa-
made, extend the finger without lifting it. ration for later notes which will be played
- Um den Barré zu greifen, wird der - in other frets.
erste Finger rechtzeitig gestreckt, ohne (3)’ T Thg - Die Finger werden vorbereitend vor-
- ihn aufzuheben. LTy zeitig aufgeretzt fiir folgende Noten, die

<@>¢ - Se coloca el dedo primero e fa nota o (4) auf anderen Biinden gespielt werden.

cuerda que g:orresponda y sin levantarlo, - Se colocan los dedos antes de que liegue

se exienderd la cejilla cuando llegue el el momento de usarlos, pero en trastes

momento. distintos.
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- Open up the fingers as necessary.

- Die Finger so weit wie ndtig 6ffnen bis
zur Erreichung der erforderlichen
Position.

- Abrir los dedos tanto como sea nece-
sario, hasta conseguir la posicion
deseada.

-~ Bring the fingers together as necessary.

- Die Finger so weit wie nétig zusammen-
ziehen bis zur Erreichung der erforder-
lichen Position.

- Contraer los dedos tanto como sea
necesario, hasta conseguir la posicion
deseada.

-Don’t move the tip of the left thumb.

- Die Spitze des linken Daumens nicht
fortbewegen.

- No mover la punta del dedo pulgar de la
mano izquierda.

- Chromatic scale produced by moving
one finger only.

~ Chromatische Tonleiter mit nur einem
Finger.

- Escala cromatica con un solo dedo.

- Thumb, index, middle-finger and ring-
finger.

- Daumen, Zeigefinger, Mittelfinger und
Ringfinger.

- Pulgar, indice, medio y anular.

- Successive notes produced by sliding
the finger towards the bass strings.

- Aufeinanderfolgende Noten, bei denen
der Finger in Richtung auf die BaBsaiten
gleitet.

~ Notas sucesivas, resbalando el dedo
hacia las cuerdas graves.

- Successive notes produced by sliding
the thumb towards the high strings.

- Aufeinanderfolgende Noten, bei denen
der Daumen in Richtung auf die hohen
Saiten gleitet.

~Notas sucesivas, resbalando el pulgar
hacia las cuerdas agudas.

~ Simultaneous notes produced by sliding
the finger as quickly as possible towards
the bass strings.

- Gleichzeitige Noten, bei denen der
Finger so schnell wie moglich in
Richtung auf die BaBsaiten gleitet.

- Notas simultaneas, resbalando el dedo,
lo més rapidamente posible, hacia las
cuerdas graves.

>

() —a
(m-—""m

(P)—~P

i~a
i~-p

@O

arm,7 arm.2
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- Simultaneous notes produced by shiding
the thumb as quickly as possible towards
the high strings.

- Gleichzeitige Noten, bei denen der
Daumen so schnell wie moglich in
Richtung auf die hohen Saiten gleitet.

- Notas simultineas, resbalando el pulgar,
lo més rapidamente posible, hacia las
cuerdas agudas.

- Apoyando.
- An die nichste Saite anlegen.

- Apoyando en la cuerda inmediata.

- Non apoyando.
- Nicht anlegen.

- No apoyando.

- Place the fingers on the strings waiting
the moment of playing.

- Die Finger werden vor dem Anschiag
auf die Saiten aufgelegt.

~Se colocan los dedos sobre las cuerdas,
antes de que llegue el momento de
usarlos.

- Leaning the index finger upon the indi-
cated fret and pluck with the ring-finger
or the thumb.

- Der Zeigefinger wird an den angegebened
Bund leicht angelegt, wihrend der Ring-
finger oder der Daumen anschlégt.

- Apoyando suavemente el dedo indice
sobre el traste indicado y pulsando con el
dedo anular o pulgar.

-The strings.
- Die Saiten.

~Las cuerdas.

- Natural harmonic on the indicated fret.

- Natiirliches Flageolett an dem ange-
gebenen Bund.

- Armonico natural en el traste indicado.

~Natural harmonic at the place of the
theoretical fret position indicated. (As
if the finger-board were prolonged)

- Natiirliches Flageolett an der Stelle, an
der die Bund-Position wire, wenn das
Griffbrett verldngert wire.

- Armonico natural en la posicion tedrica
del traste indicado.
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