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PRIMA LEZIONE

1l principiante che ignora le Teorie della Musica sara tenuto d’imparare prima di tutto il numero delle

linee, degli spazii, il sotto e sopra linee, e i Tuoghi su i quali posano le note musicali.

Le linee sono cinque e gli spazii sono quattro incominciando a contare al disotto.”
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DELLE NOTE DELLA MUSICA
Le note della musica sono sette e si chiamano Do Re Mi Fu So/ La Si: e la loro eostruzione ¢ di una te-

!

stina rotonda con una codetta che si puo chiamare anche gamba: — L{ - che ad ogni cam-

biamento di loro situazione, produce un differente suono.

DErra CHITARRA )

L.a Chitarra tiene sei corde; tre delle'quali sono Bordoni,ossieno Bassi: le tre altre sono simili a quelle
del Violino. Il primo bordone ossia basso, si chiama in‘buona regola sesta corda: Il secondo bordone
quinta corda: 11 terzo bordone quarta corda: La piu grossa delle altre che rimangono, si chiama ter-
za corda: quella che viene dOp_d 1 chiama seconda corda: e la piu sottile, si chiama cantino,ossia pri-
ma corda. Le dette sei corde stanno attaccate ad un traverso di legno sopra alla tavola armonica chd
si chiama Ponticello: in pari tempo vengono sostenute vicino alla testa del manico da un pezzetting di
oss0 o di ebano portante il nome di Capotasto.

Vibrando le corde colla mano destra senza porre aleun dito della mano sinistra ne sopra d esse ne so-
pra i tasti. {7y ve visultano sei suoni liberi; i quali si ponno anche chiamare suoni a zerc e a vuoto.

I suoni liberi a zerv ¢ pure a vuoto sono li seguenti sei:

Il M. della Sesta.
11 La della Quinta,
i Re della Quarta.
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() I tasti somo dodicl pezzettind 41 osso o €i argents collseati a traverso del manico.
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CONFORMITA E LUOGHI DELLE SUDDETTE SEI NOTE 0 SUONI LIBERI

I1" 377 della sesta corda sta posto sotto le linee con tre trattine in gamba- ——— '__r:'*"“ Il La della quinta eor-

;

du sta posto sotto le linee con una trattina in gamba ed una in ‘cape. ——— 1l Redella quarta corda
sta posto sotto le linee. — I1 So/ della terza corda sta posto in seconda linea. ——— I1 87 della
seconda corda sta posto in terza linea. —g— [l M della prima corda sta posto in quarto spazio.

SECONDA LEZIONE

Nella prima lezione abbiamo detto che i tasti sono dodici pezzetti di osso o di argento collocati sopra il ma-
nico: i suddetti servono per formarvi le voci basse medie ed acute,ossieno mezzi tuoni e tuom inter] 1, che
si chiamano anche intervalli. :

[l passare con le dita della mano sinistra da un tasto all’ altro, o verso il Ponticello o verso il Capotasto,
-.produce un cambiamento di mezzo tuono piu basso o piu alto, ovvero piu grave o piu acuto come si ve-
dra in seguito. )

Intanto pdrleremo del modo che si dovra prdtlccue onde tefiere-bene la Chitarra:1?Occorrera un panchet-
tino non piu alto di un palmo, sul quale si porra il piede sinistro: 27La parte media che sta piegata den-
tro, ossia la parte inferiore dell’istrumento suddetto, fara d'uopo porla sulla coscia sinistra: 32 Sara ne-
cessario tener la Chitarra piu alta dalla parte del capotasto sostenendola bene colla mano sinistra,atfi-
ne che la larghezza superiore delle fascie resti quasi per meta nascosta fra la sinistra e destra coscia:
4° 11 braccio destro dovrassi coHocare sopra I'angolo della tdvola armonica e la fascia, circa un palmo
sotto al gomito, tenendo la mano alquanto inarcata sopra le corde: 5% Le dita della mano destra si do-
vranno chiamare coi nemi di Pollice, Indice, Medio, Anulare e Auricolare: 6211 dito Auricolare si
pofré, sulla cima del Ponticello; I’ Anulare sopra la tavola armonica; e intanto che il Pollice, I Indi-
ce ed il Medio vibreranno le corde, I’ Anulare e I’ Auricolare si dovranno alzare ed abbassare natural-
mente, a seconda che se ne presentera il bisogno.

SEGNI DI CONVENZIONE
I segni risguardanti alle dita della mano destla saranno li segnenti: pel Polhce « per I'Indice »o pol
Medioc e e+ € per I’ Anulare, se occorreri « « « ¢ I segni che si praticheranno per le dita della

mano sinistra, saranno li seguenti: pel Pollice +, per I’ Indice 1, pel Medio 2, per I' Analste 3 e per
1" Auricolare 4.

DELLA ScALa
%n:come abbiamo di-gia detto che le sette note della musica si chiamano Do, Re, Mi, Fir, SoZ, La, 7, &
necessario sapere che la scala essendo molto estesa, sorte affatto dal limite di quelle summenzic-
nate sette note; e che dovendone ripetere il nome di tutte per piu volte attesa la suz cstensione,
non solamente si dovra fare attenzione ai cambiamenti di loro situazione, ma sara anche cosa bey
fatta il porgere orecchio ai differenti suoni che ne producono: € da csservarsi che la scala d 1 can-
to incomincia sempre dalla nota fro ———

sotto le linee con una tratting in capo; e quella del-
. s — .’ . 4 - u " . | . . s
la Chitarra ha il suo principio con la nota M, zero o vuoto sotto le linee con tre tratiine 1n gum-
bu——
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TERZA LEZIONE

Prima &’ incominciare la scala, fa ¢'uopo sapere che la sesta corda, la quinta, la quarta-e la seconda,
hanno tre note per ciascheduna: la terza ne ha due: ed il cantino, ossia prima,ne tiene otto. Nel-
I'eseguire le note della scala si deve fare attenzione ai loro nomi, come sono fatte, e dove stanno
poste;.ai numeri ¢ nomi delle corde; alla diteggia?ura della mano destra: Pollice o,Indiée e o, Medio
e e, & Anulare eees,e della mano sinistra: Poliice +, Indice 1, Medio 2, Anulare 3 e Auricolare 4;
ai dodici tasti che stanno collocati a traverso del manico, il primo de’ quali sta posto vicino al ca-
potasto; che, partendosi dal detto primo tasto e progredendo verso il pontﬂicello, si va sino al dodi-
cesimo. Per fare poi sortire una bella qualita di suono dalla Chitarra, fa d’uopo che il Pollice del-
ld mano debtra, qudndo stara per vibrare le note della sesta, quinta, quarta e terza corda, ‘vadam
ad appoggiare quasi sulla tavola armonica: I’ Indice ed il Medio dovranno pizzicare la seconda e la
prima corda con maniera e destrezza tale, da non farle sferzare sulla tastiera.(a) Il primo,secon-
do, terzo e quarto dito della mano sinistra bisogna porh bulle corde alquanto inarcati,ossia a mar-
tello, ben vicini ai tasti e con forza sufficiente, afﬁne di ottenere le voci chiare. Vi sopo delle cir-
costanze in cui I'Indice della mano sinistra non potendo eseguire certe note che tante volte si

troveranno marcate, il Pollice della stessa mano sara obbligato di rimpiazzarlo,

SCALA NATURALE

Note....ooveeveeannnnnn. M Fa  8Sol.......ueeueenearenenans La Si Do
Corde..covvvnrannnnnnnnnns 6 6 6 oereeeeeeeierernereereneans 5 5 5
Mano sinistra........ 0 1 3 0 2 . 3
Tasti ............... ___0——‘_1——3‘7"-_-“‘"" ..................... u Z 431
} I ; !
. = = _=F = % .-
7 @ sesissasresavevesaceceonn fuesane L J >,
’ Mano destra.....ccovene... - o beeeeen -
Note.oreeiirreerennan, Re  3i FlU onanenarnnmmerensmsesss Sol? La....ueeuneen.. v £i Do Re
Corde.nnnnnnnannnnnann.... 4 4 Y SRR SLEL Ll 3 R 2 2 2
Mano sinistra................ 0 2 L ST L 0 2 P e e s s i 0 1 3
TOEEL - occsasmesson (1 - RS s seasaiest et 0 gﬁ """"""""""""""""" 6 A !
: a ’ ‘ & [ e—rF
_ ‘ ® y 2 ; ‘ [
Ma]!(} deﬁtl‘a .............. & Py @ .iiiirrrivocrrannsresasrsunaDEen <* ® coicirariuiiiisncnenssanricnnece *e SoP e
Note ..o ieeeeeeennn, Mi Fa Sol La Si Do | I?P Mt
Corde...occcivviininsennennen i 1 1 1 : : ; :
- o 3 i 2 4
Mano =inistra.....ccceeenn.. 49 1 3 1 7 TN 10 12
Tastl..coocvveivenacn... @ 1 3 5 ‘ & ’_
- * 2 — -
 — 2 T [ ; r
Mano ée_stra..;,......,....o'oo oo Py P *® Y] Py

(aj; 11 manico ¢ una parte della tavola armonica vccupata dai tasti.



QUARTA LEZIONE

DEL DrEgsis

Il diesis § ha il potere di alterare la nota che lo precede dal suo luogo naturale e di renderla piu acuta
di mezzo tucno: per esempio se al Fu della sesta corda, che si trova sul primo tasto, si ponesse il
diesis, fa d'uopo eseguirlo nel tasto secondo: Tl So/ della sesta del terzo tasto col diesis, va eseguito
sopra il guarto: I La della qﬁinta corda, che si trova a zero o vuoto, se ha il diesis conviene eseguir-
o sul primo tasto: Il Jo parimente della quinta sul terzo tasto, col diesis, va fatto nel quarto: Il Re
delJa quarta corda, a zero o vuoto, col diesis, si eseguisce sul primo tasto: I1 &z pure della quarta
nel terzo tasto, col diesis, si suona sul quarto: I1 So/ della terza corda a zero o vuoto, col diesis, va

. fattd nel primo tasto: Il La pure della terza, che sta sul secondo tasto, eol diesis,si fa nel terzo:Il Do
deﬂa/secg)_nda corda che si trova nel primo tasto, col diesis, si'dovra fare nel secondo: I1 e della se-
.condé pure,che sta nel terzo tasto, col diesis, si fa nel quarto: I1 Fu del cantino o prima corda,che sta.
nel primo tasto, col diesis, va eseguito nel secondo: 11 So/ del terzo tasto, se ha il diesis, si fa sul quar-
to: I1 La del quinto tasto, col diesis si eseguira nel Sesio: I1 Do dell’ ottavo tasto, col diesis, si fara
nel nono : {1 EHe finalmente che sta nel decimo tasto, col diesis, converra farlo sopra I’ undecimo. Dun-
que di sette note naturali che abbiamo nella musica se ne trovano per ora cmque alterate dal diesis ﬁ
e sono Fa, Sol, La, Do, Re; e se dalle suddette sette si e potuto ottenere una scala naturale di venti-
due note, comprese nel solo manico della Chitarra, per averne ripetuto alcune volte il nome, sembre-
rebbe che la seguente scala de’ diesis dovesse avere una maggiore estensione, ma non e vero; essa ha
la medesima quantita di note per la ragione che dovendo duplicare tﬁtti i Fa,iSoli La,i DoeiRe po-
nendole un diesis a smlstra,_ne fa risultare un numero magglore a taIe effetto se dovessimo levare
le cinque note duplicate e altemte avremmo una scala, eguale a quella che abblamo veduto nella fer-

za leziene; e la seguente non si potrebbe chiamare Scala de’Diesis.

La La Si Do Do

Note ................... Mi Fa Fa S0l SoOl.....os e = = = 5 -
Corde........... B8 & 8 P SNOUPTRSPPPIR L Ly 2 : z s :
4{)
Tasti............ = 0 't 2 3’ 45 — -; + +
- = =4 —= — =y 5 o 1o
7 74T T4 Th T3
Mano sinistra.........p 1 ' 2 3 4. e P e P
) ewvas [ J - ® @rocsanasrsveovessansast .
HADD Ao tg e JwS0l Sol La La..........Si Do Ds Re Re
_ Note.oosoreeaaannann. Re Re Mi Fa Fa..-""" 3 3 3 I SO 4 2 2 4 2
Corde....cceveeeuuunn. 4 4 + 4 4"""f .............. 3 " 5 g o ) R 4 q
Tasti............. N | S S W YT ki j T i ' S |
S ——— — o o M Ye O &
; : ~ E;L 1 f : 3 -
1 . o | n { . i i
Mano sinistra...,..a.....'@ p 1 2 3 dorrrrierareneirnnsesed 0 i ‘2. i .......... ..0‘ 1 2 3 4
Mano AeSira ......coon | - - P P - e & e........ wose aawenuee POS o6 PSS @
] 81 1o Do Re Re Mi
Note.oooerevannanns, 37 Fea Fa Sol Sol La La i i i i 1 1
BT o — i i 1 1 1 H i s 8 g 10 11 i2
Tastiomereeeeeennn. 0 1 2 3 4 5 8 i 2 te -
T — . ‘ — “‘ — i j ] T
Mano sinistra.........o. 6 i 2 3 S i 2 3 1 1 2] 3 4 !
Mano destra...........00® ®® PP o® soe & ® ec» o vee oo coe o cos



DEL BEMYOLLE

Se il Diesis &, come abbiamo detto, fu crescere, ossia rende pit acuta di mezzo tuono la nota che lo
precede, i1 Bemolle b invece la fa abbassare; e la rende piu grave di altrettanto: per_esempio il My
naturale del Cantino o prima corda che si trova sopra al tasto dodicesimo, se ha il bemolle b, si fa
riell“undeéimo: I1 R~ del decimo tasto; col bemolle !?, si fa nel nono: Il 87 del settimo tasto, avendo
il bemolle b, si suonerd sul sesto: Il La del quinto tasto, col bemolle b, converra eseguirlo nel quar-
to: I1 So/ che trovasi nel tasto terzo, col bemolle, andra fatto nel secondo : tutte queste note sono
addette al cantino solamente; € per le altre cinque corde che rimangono, sara sufficiente il con-
servare la medesima regola, ogni qualvolta si trovera un bemolle alla sinistra di quelle tali note’
che lo esigono: se nella passata scala si sono trovate cinque note alterate dal diesis ﬂ,altrettante
per ora ne troveremo nella veniente scala, ove vengono diminuite di mezzo tuono dal bemolle b e
sono: I1 M7, 1l Re, il S’z’, il La ed il Sol. Troveremo pure nella seguente scala de’ bemolli una si-
mile quantita di note duplicate, che vedute abbiamo in quella de’ diesis; ed invece d’incomincia-
re dalla sesta corda, ci partiremo dal A/ della prima, posto sopra le linee con due trattine in gam-
ba ed una in capo sul dodicesimo tasto, affine di far conoscere I’ effetto che fa il bemolle b nel-

la seguente scala.

Corde.....ccccveuunnn. 1 1 1 1 I;o l St La La Sol Sol .
1 1 Fa Mi
Tasti..ocooeveecnneans 12 11 10 9 8 . 1 1 1 1 1 1
& b" 2 i b..l S 1 3 2 1 0
= = £ 2 o b Py
EE * o be o be , b, |
- Mano sinistra.......... 4 3 2 1 4 3 2 1 1 3 2 1 0
Ma’nv-destra.....-...-.o oe® PP e® oeooo P PPN o® ee® -~ oo ooe oe® ceoe
ROTE scunsmsnsmns .. Mi Re Re Do S8Si.ucuueeevenen. S La La Sol.................... Sol! Fa Mi M: Re
Corde.....cuueee..... 2 2 2 2 O et gy g S SRS 3 3 3 [, 4 i 41 1 4
Tasti cocevrennn.n. .4 3 2 1 | N 3 2 1 O cisioiininarosesonmensms 4 2 2 i | 0
— S . | ; | —
P e et L B—— o ——
i e e P
Mano sinistra.......... 4 3 2 1 (| O o T 3 2 1 0 ot s it semuns . 4 3 2 i 0
Mano destra.......... ®® G000 o© 000 o@...........uauauu...-. e P P @ ieiririreriaenines - - -
Note.....coueenn... Re Ds Si Si La.......cauauu.... La Sol! Sol Fa M;
Corde ....ccccns.... 5 5 5 5 s S 6 6 ¢ 6 6
Tasti.ooooereennne. + 3 2 1 6 ....... RRORRRRRRU: 3 2 1 0
; { 1
jV'L b
& R e — — g —
Mano sinistra........ 4 : ? T hd b"t £ b’ > -%—
Mano destra.........® - e - O e 1 3 2 1 p
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QUINTA LEZIONE

DeLr’ UNissoNo

1. unissono nor‘i e altro che 1’unione di due note.eguali, che vibrandole sopré-»a due corde ri-
sultano un solo suono: questa cosa non si puo ottenere che per mezzo de’ trasporti del-
le note, sorpassando pero il limite delle scale precedenti: per esempio, incominciando la sca-
la de’ diesis dalla sesta corda, abbia,n;lo M:, Fa, Fu diesis, So/ e Sol diesis:invece di continua-

‘re la detta seala passando sulla quinta corda onde eseguire il La, La diesis, S, Do e Do die-
sis,comf; per lo passato, bisogna sempre proseguire sulla sesta corda verso il Ponticello e tro-
vare le note della quinta corda suddetta, dove immancabilmente otterremo sul quinto tasto I'u-
niséono del La; sul sesto quello del La diesis; sul settimo quello del S7; sull’ottavo quello del
Do; sul nono quello del Do diesis; sopra il decimo il Re della quarta corda; su I’ undecimo il
Re diesis della quarta suddetta; e.finalmente sul dodicesimo 'tasto,.il M7 pure della quarta:e
seguendo cosl sempre la stessa regola sopra le altre corde, troveremo che colle note traspor-
tate, un giusto unissono, sara inevitabile; tanto & vero che ée ne vedra l'effetto dalle seguen-
ti scale de’ diesis: N.B.la mano. sinistra in queste sei scale, scorrera il manico della Chitar |
ra colla stessa maniera e sopra tutte le corde, come si & praticato sul cantino nella scals de’
~diesis che veduto abbiamo nellya quarta lezione: la mano destra pure seguira la stessa manie-
ra delle scale passate: i segni che prenderanno sopra due e tre corde piu note progressive di

queste sei scale, faranno conoscere tutte le situazioni dove si puo ottenere I’ unissono.
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Scala Mano sinistra. RN

della |

sesta

Corda

Mano destra

Seala

della i

quinta i
Corda

Mano destra ........ -

Seala

della

quarta

Corda

Secala

della | .

terza '

qué‘l a

s

Scala

secondi

della “
Corda !1

Mano destra

Seala

dell

scdnd i

l
g . ;
prima 1 .
Corda |
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SESTA LEZIONE

2 _L‘nis.éono si ottiene egualment‘f? ne’ trasporti che p‘resentan_oie altre sei sgale bemoli“zzatre che
trovansi qui appresso. E necessario che lo scolaro conosca ]g quantita di scﬁle (‘,"he;‘ s1 posso-
no fare sulla Chitarra, prim?. di eseguire o d’:incomin_ciare a suonare qualche cosa: con .que-
sto mézzd, il discepolo restera padrone della manicatura, di modo che per qualunque posi-

- zione gli si presentasse, impieg:hgré poca fatica per eseguirla.La diteggiatura,tanto della ma-
ho destra che della sinistra, §§ré .sempre la stessa eo‘me.per io passato, vale a dire come ab-

biamo praticato- nelle altre sei scale de’ diesis; ad eccezione solamente che invece d’ incomin-

&N
s

ciare dalla sesta corda a vuoto o zéro alla mano sinistra e Pollice alla mano ‘des‘.%ra, per a-
scendere, si principiera dall’ultima nota della prima corda che trovasi sul dodicesimo tasto
col quarto dito della mano sinistra” e Medio della mano destra, per discendere- sino.al zero o
vuoto .di ciascheduna cor.da, come si vedra -dall‘e ‘seguenti scale.-.
| .I"segni pure che prenderanno da una nata. all’ altra, indicheranno I unissono come le prece-

dentl1.
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Seala
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prima
Corda

Scala
della
seconda
Corda

Seala
della
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Corda

Seala
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Mane sinistra
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] l Mane destra
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SETTIMA LEZIONE

Vi sono delle circostanze in cui le scale di terza, quarta, quinta e sesta corda de’diesis e de’ be-

molli, invece di doverle eseguire col solo Pollice della mano destra, come abbiamo veduto si-

no ad ora, sara necessario servirsi dell'Indice e del Medio, come si e praticato eolla seconda e

prima corda . Troveremo inoltre nelle scale de’ bemolli e de’ diésis tanto nell’ ascendere quan-

to nel discendere un segno che si chi,axlna bequadro, fatto in questa maniera: h Il bequadro ha
il potere di rimettere a suo posto naturale qualunque nota stata alterata dal diesis o diminui-
ta dal bemolle: per esempio se il Fua, Sol, Lo, Do e Ré fossero stati alterati di mezzo tuono,po-
‘;nen.dole il bequadro ﬁ.quelle note ritOrngno al loro luogo naturale.: se;il Sol, La, S, f?v e M fos-

i

sero stati diminuiti di mezzo tueno, ponendole il bequadro h ritornano anche quelle al posto na-

turale. Ora si vedranno due scale co’ dirsis, bemol’’ ¢ bequadri, ambe per ascendere e discen-

dere. In queste scale le note diesate daranno il medesimo suono delle bemolizzate, e nel tem-

o stesso le naturali saranno bequadrizzate . Queste scale sono molto utili, poiche da esse s'im-
P - I

‘para a conoscere la forza del diesis ﬁ, del bemolle !'9‘, e del bequadro : L effetto che produce

la nota col diesis unita a quella che ha il bemolle, e simile a due suoni eguali o all’unissono: per
esempio se si trova un Fa diesis, quello diventa un So/ bemolle: un So/ diesis diventa un La be-
molle: La diesis diventa S7 bemolle: Do dicsis diventa Ke bemolle: Fe diesis diventa 37 bemol-

le. Rapporto poi alla diteggiatura della mano destra e sinistra non che a’ tasti, non e necessario

a porre i numeri, essendosene bastantemente presa cognizione dalle altre scale: solamente si

~troveranno segnati i nomi delle note e delle corde.
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SCALE PER DISCENDERE

Sol? x;_SoZ La Lua

Mi: Fa -Fa Sol Sol La La 8i Do Do Re Re M: Fa Fa
I 3.3 vie *ie @ Fe )
7 * g | _
: : . * a a
Corda 62 53 ‘ 4. 3.
Mi Fa Sel Sol “La La Si Si . Do Re Re Mi Mi Fa Sol Sol La La Si
B 1
. i
' . e e —— e a—
I ZhFtEbe Py e
. . D - Re Re Mi
N Fa  Fy S0 Sol  La La S o Do #’_ -
8§ Do Do Re Re Mi ¢ 2 © ze qﬁ - =
E— r J P '—ﬁ-'“ i = 7
1 I
28. _lil ;
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Si Si Do Re Re
Sol Sol La La b.'. h.’.
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2 1 1 . . .
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\ SCALE PER ASCENDERE
M M Re Re
Do Si _Si :
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e hbe o 2 o \ La La Sol Sol g ..  om m |
P e - = - = - b_.. b : Do Si
; 1
/ o — » D@
| T ~ »
Corda 12 0a
M: Re Re .
- g_! L_! De Do S La La Sol 8ol F F M
= T g o - h1t~ r ) g_._ h * %_'a L a M KHe Re Do Do g
P S z = ot - li
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OTTAVA LEZIONE

DEL poPPI10 BIESIS E DOPPIO :BEMOLLE

I1 doppio diesis, che si chiama anche Diesis Enarmonico, & fatto cost % ¢ cosi ﬁ ed ha la facolta di
rendere la mota che lo precede, piu acuta di due mezzi tueni che corrispondono a un tuono intero:
per esempio il Fa naturale ‘col diesis enarmonico % # diventa un So/ naturale: il So/ diesis enarmo -
nico diventa un La naturale: il La diesis enarmonico diventa un .S? naturale: il Do diesis enarmoni-
co diventa un Re naturale: Il Re diesis enarmonico diventa un M7 naturale. .

ESEMPJ

- S¢l Nat. - La Nat. . 8i Nat. . Re Nat. ] Mi Nat.

I
____’___ 5" F
- _S— = . | 1
= :

I . 1
Fa ] Sol La ‘ Do Re

Il doppto Bemolle viene composto di due Bemolli uno presso all’altro H?; questi hanno la forza di rende-
re la nota che li precede di due mezzi tuoni, oppure di un tuono piu bassa: per esempio il M col dop-

_ pio Bemolle l?b diventa Re nat’urale: Il Re\bb diventa Do naturale: I1 S7 bb diventa La naturale: 1l La U)
~ diventa So/ naturale: 11 So/ H) diventa Fa naturale.

ESEMPJ

M| (Re S La Sol
r—— He—a— Gy i ——
! v e
Re Nat. Do Nat. La Nat. | xSot Nat. | Fa Nat.

Di sette note che abbiamo nella musica, come si e detto, cinque portano il diesis e il diesis enarmonico, e si
chiamano Fa, Sol, La, Do e Re: quelle che portano il bemolle e doppio bemolle, sono: Mi, Re, 87, La e
Sol. E pero necessario sapere che moltissime circostanze obbligano di porre il diesis e il doppio diesis

:al 8¢ e al Mi: nonche il bemolle e doppio bemolle al o e al Fu; poiché anche queste quattro note van-
no soggette ad essere alterate o diminuite di un mezzo tuono o tuono intero piu acuto o pitt grave, co-
me si vedra in seguito . |

I1 S/ diesis diventa Do naturale; e il A% diesis diventa Fu naturale.

7 ' . Do Nat. . Fa Nat.
. ESEMPJ . R — ’
St "y |
- . - L) I - . . > . . 07 o -4; =Y i '
Il S7 diesis enarmonico diventa Do diesis o Ke bemolle; e il M; diesis enarmonico diventa Fi 2080l p.
Do Re Fu So!

ESEMPJ e L@ - '
- - — g 5 9
Si : :

. Mi !
I1 D)o bemolle diventa S7 naturale; e il Fa bemolle diventa M7 naturale.
| Si Nat. Mi Nat.
ESEMPJ T — s
) e —
Do ‘ Fa ’

L1 (lesis,

11 777 doppio bemolle diventa S7 bemolle o La diesis; e il £ doppio hemolle diventa 37 bemolle o &

| Si La 34

| — S #e
ESEMPJ M : - = rm— — ——
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Do | ' Fa 1 ?:3
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NONA LEZIONE

DeEcL’ INTERVALLI

(:1' Intervalli sono certe distanze che passano da una nota all’altra, che abusivamente si chiamano anche salti
di terza, di quarta, di quinta, di sesta, di settima, di ottava, e di pin ancora volendo; per esempio Do e M
- formano I’Intervallo di terza;-Do e Fa, quello di quarta; o e So/ quello di'quinta; Do e La quello di se-
sta; Do e Si quello di settima; o e Do quello di ottava.Dagl’ Intervalli si possono formare intanto sei
scale di alternate e ripetute note: La prima coi salti di terze: Do Mi, Re Fo, Mi Sol, Fa: La,Snl Si, L
Do, S Re,Do: La seconda di quarte: Do Fa, Re Sol, Mi La,Fa Si,Sol Do, La Re,Si Mi,Do: La ter-
za di quinte: Do Sol, Re La, Mi Si, Fa Do, So! Re, La M, S Fa,Do: La quarta di seste: Do La, Re S,
‘M7 Do, Fu Re, Sol M;,La Fu,Si Sol, Do: La quinta di settime: Do Si, Re Do, M7 Re,Fa Mi, Sol Fu,La
Sol, S/ La,Do: La sesta di ottave: Do Do, Re Re, M; M, Fu Fa, Sol Sol, La La,Si Si,Do 'Db.'DOpo que--
ste scale, si puo anche sortire dal limite dell’ottava e formare delle distanze peresino di diciasette note,
come si vedra nella scala degl’ Intervalli in generale. |

ASCENDERE E DISCENDERE

1.2.1 . -I ' } i l | l ; % |
Intervalli di J-r—"f———— 'rj;‘z - 1’ '
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" DECIMA ALEZ]ONE
DELLE FI6URE DELLA MUSICA

Le figure della mus.ica le~ piﬁ usitate sono sette, e si chiamano : Semibreve, Minima, Semiminima, Croma,
Semicroma, Biscroma e Semibiseroma.
Il valore corrispondente ad ognuna delle suddette figure musicali, viene diviso come segue:
Quattro Quarti ossia una Battuta, vale la qAermbreve.
Due Quarti ossia mezza Battuta, vale la Minima.
Un Quarto di Battuta, vale la Semiminima.
Un Ottavo ossiu mezzo Quarto di Battuta, vale la Croma.

Un Sedicesimo di Battuta vale la Semicroma. e un Trentaduesimo di Battuta, vale la Biseroma.

ES EMPJ

Semibrerve Minima Semiminima " Croma Semicroma ~  Biscroma
O & —— o — - &
: ] i 7 i T
1 Ba 5 7 1 1 n : | 4
1 Battuta —~- Battuta 1 4i Battuta 1 di Battuta 1 .
> 1 s Tl di Battuta 1 4i Battuta
32

. La Minima vale due quarti ossia mezza battuta, per causa délla codetta che tiene; ed e per questo che vi vo-
gliono due Minime a formare la Semibreve. -

La Semiminima, perche e tutta affatto chiusa nel capo, vale un quarto di battuta, e ve ne vogliono due per
formare la Minima, e quattro ad eguagliare il valore della Semibreve .

La croma, oltre essere chiusa nel capo, tiene la codetta rivoltate; una simile costruzione le da il valore d1
mezzo quarto, ossia di un ottavo di battuta, e ve ne voglionio poi due per formare la Semiminima,quat-
tro per la Mlmma ¢ otto per la Semibreve.

_ La Semicroma scema anch’ essa la meta del valore, per causa dl una trattina che tiene a traverso della co-

, detta rivoltata; e non avendo che la valuta di mezz’ ottavo ossia di un sedicesimo di battuta, ve ne vo-
gliono due per formare la croma, quattro per la Semiminima, otto per la Minima e <Ld1c1 per la Se-
mibreve. '

La Biscroma pure, avendo due trattine a traverse detla codetta rivoltata, non ha che il valore di un tren-
taduesimo di battuta; e per questo ve ne vogliono due a formare la Semicroma, quattro la Croma, ctto
la Semiminima, sedici la Minima e trentadue la Semibreve.

Si vedranno le due, le quattro, le otto, le sedici, e tante volte le tre, le sei, le nove e le dodici note collega-
te assieme per mezzo di una o piu trattine o segni che le uniranno; di modo che dalla quantita de sud-
detti segni o trattine che avranno, si potra conoscere il valore e la qualita di ciascheduna figqara musi-

cali; e el tempo stesso quante ne occorreranno delle minori per pareggiare il valore delle maggiori.

q 20203 g
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SEMIMINIMA.

-

un guarto di battuta

due,\ ,
Crome:-

l B
[y T

un quarto di battuta

quattro
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otto
Biserome

90 ® 0 S @
i R S S

1

AN

—————

un quarto.di battuta

una
CROMA

un otiavo di batiuta

due
Semicrome
®— ;ﬁ

1

un ottavo di battuta

quattro
Biserome
_———

un otfavo di battuta
una
SEMICROMA

J
v/

un sedicesimo di battuta

~due
Biscrome
.. 4 b

e

T ; ‘

un sedicesimo di battuta

una
BISCROMA

A

un irentaduesimo di battuta

una
Semibiscroma

Ty
7

: 4
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UNDECIMA LEZIONE

Pavse CORRISPO\DENTI ALLE FIGURE MrsicALy

Quando si suona o si canta in compacrnla o'é \empre qualcuno che,nella rispettiva parte vocale o i-

strumentale, tiene delle battute, mezze battute, quartl,_ ottavi, sedicesimi e trentaduesinti 4’ aspetto.
Quelle e quelli si chiamano pause. ' ‘

La parola Pausa d’ aspetto, significa lo stare'in silenzio senza suonare o cantare, sino a tanto che non
e passato il tempo di quel tal numero di batfite, che vien segnato nelle parti cantanti o d° Orche-
stra, da ch1 compone musica, o riduce, per pill’ voci o strumenti, qualche pezzo 4’ Opera.

ESEMPI DELLE PAUSE CORRISPONDENTI ALLE FIGURE MUSICALI

Semibreve Puausa - Minima Pausa Semiminima Pousa
una battuta ' mezza hattuta 1 di battuta
. - . 1
Croma Pausa - Semicroma Pausa Biscroma Puusa
‘ — %7
‘; = * g -2 =
" 1 di battuta : 1 di battuta _ 1 di battuta
- 8 o

16 55

Vi sono pure delle Pause di due, tre, quattro, cinque, sei, sette e otto battute d’ aspetto che trovansi segna-
te nella maniera seguente: | e '

A

“Duwe  Tre  Quattro Cinque* _ Sl Sefte  Otto
Battute Battute " Battute Battute Battute ‘Bgttute Battute

Ogei giorno pero per facilitare maggiormente al lettore di ) usica il calcolo delle pause d’ aspetto, si po-
ne semplicemente il numero di quella tal quantlta di battute che esiger potesse I’intenzione del mae-
stro compositore; a tale effetto ff’f trovano al piu delle volte le 10, 20, 30,40, 50, 80, 90, 100, 150,
200 e pia battute @’ aspetto segnate piu co’ numeri che colle sopra marcate cifre.

DeEL PUNTO PRESSO L4 NoTa

Il punto dopo la nota aumenta della meta il valore della medesima; per esempio, se una Semibreve vale
quattro quarti o una battuta, col punto appresso vale sei quarti o una battuta e mezza. La Minima
che vale due quarti o mezza battuta, eol punto vale tre quarti. La Semiminima di un quarto di bat-
tuta, col punto vale un quarto e mezzo. La Croma di un ottavo di battuta, col punto vale un ottavo e
mezzo. La Semicroma di un sedicesimo di battuta, col punto vale un sedicésimo e mezzo. La Bis-

croma. che vale nn trentaduesimo di battuta, col punio aumenta anch’ essa la meta del suo valore,
e questa meta si chiama allora Se m'blqcrnma

ESEMPJ

Semibreve col punto  Afnima Semiminima Croma Semicroma Biscroma
| (a b " — - : =
- )
¢ e ] — b 7 ] S ‘qy
8ei quarti 0"111!21 1 " t e e 1 e mezz € mezzo
e ar ATE i - Z2Z0 e mezzo — {
bitads & —— re guart Ui qUuarto € mezzo 8 16 30
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DE1 TEMPI

I Tempi- piﬁ usati sono otto e i loro nomi sono i seguenti: 17 Ordinario, 27 alla Breve ossia a Cappel-
| la, 3% Dupla, 4° Sestupla, 5° Tripola, 62 Tripoletta, 7° Nonupla, 8° Dodicupla.
{1 primo ha rapporto con la Semibreve e si.marca colla mano o col piede in quattro quarti: due in bat-
~ tere e due in levare. o -
I1 secondo ha rapporto pure con la Semibreve; ma si deve marcare uno in battere ¢ uno in levare 1'in-
tero valore della Semibreve suddetta.
11 terzo ha rapporto con la Minima e si marca in due quarti ;uno in battere e uno in levare.
Il quarto ha rappofto a sel Crome e i marca in due quarti: uno in battere e uno in Ievaré, prendendo
~ tre crome per quarto.
Il quinto ha rapporto con la Minima ed il punto e si marca in tre quarti; due in battere e uno in levare.
Il sesto ha rapporto con la Semiminima ed il punto e si marca come fossero tre Crome; due in battere
e una in levare.
Il settimo ha rapporto a nove Crome ¢ si marca in tre quarti; due in battere e uno in levare, prenden-
do tre crome per quarto. ‘ o '
Ll ottavo ha rapporto a dodici Crome e si mareca in quattro quarti; due in battere e due in levare, pren-

dendo tre erome per quarto.

I DETTI TEMPI SONO FATTI NEL MODO SEGUENTE

Tempo alle Breve

Tempo Ordinario ossia a Cappelin Tempo Dupla Tempo Sestupla
_ e . -
I — 20 3" —% 4 =% =
¥ _ [
di quattro quarti di quattro quarti in due di due quarti di sei Crome in due quarti

tempi; uno in battere e
uno in levare.

) * |
Tormpo Tripok: Tempo Tripoletin Tempo Nonupla Tenpo Dodicupla
T‘— — L 3
Ll R E——— 5o ¥ 70 I - qo —12
S — S — I ) 8 s} &
di tre quarti di tre Crome in un guar- di nove Crome in tre quarti di dodici Crome in quat-
tc ¢ ntezzo tro quarti

In tantissime maniere st puo combinare, eolle figure musieali, coi punti ¢ le trattine a traverso a pia no-
¢ X Vs ‘5 ~ % ST YR O ;‘ nv_-} R ,.;: Py - S pe D T >y X3 - LY o Y 4 2 . 3 R - . .
te coliegnte insieme. il valore del t2mpl; per esewpio una Minima, una Semiminima e due Crome

‘<
o

formane guatrro guarti.

o

om—. — . q—"
ESEMPIO ST P <o o s
2 1 11
2 Z
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Una Minima col punto e due Crome, formano quattro quarti.

e
fw—y
[y

EY

Una Minima; una Semiminima e quattro Semicrome, formane quattro qu{:lrti.

] 2 & ‘
S S

1 1 1L 11

= ‘ 16 16 16 16

Una Semiminima, una Minima, che si chiama nota sineopata, ed un’altra Semiminima formano

quattro quarti.

N.B. Per la Semibreve si vibrera sbpra qualunque corda un solo colpo con un dito dellu mano destra
e misurare col piede i quattro quarti di sua valuta. Per le due Minime bisogna vibrare due volte.
marcando due quarﬂ per ogni vibrazione; dovendo le due \hmme stare a confronto al valore della
Semibreve. Per le quattro semiminime fa d’nopo vibrare quattro volte marcando un guarte per o-
gni vibrazione ; dovendo le quattro Semiminime stare a confronto delle due Minime.

Per le otto Crome e necessario vibrare otto volte marcando un quarto per ogni due erome. dovendo le
suddette otto stare a canfron‘tn dehe quattro Semiminime. Per le sedici Semicrome bisoguna vibira-
re sedici volte marcando un quarto per ogni quattro, dovendo le sedici Semicrome styre a confron-
to delle otto Crome. Le trentadue Biscrome vanna vibrate trentadue volte marcando un quarts
per ogui otto. dovendo le su uiette trentadue Biserome stare a confronto delle sedici Semicrome.

L osservazione che si deve fure per suonare in temipo e a xmquxd, e guelia 4! eseguire le note pin
presto al doppio, ogni volta che si vede crescere il numem delle trattine; e pin adagio, quando

ne diminuisce il numero delle medesime.

q 25203 q
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CONTINTUAZIONE DEL VALORE DE’ TEMPI

Una Semmnmma col punto due Semicrome e quattro Crome formano quattro guarti.
1 1 1 1

1 2 2 2 7 1
- 1 1 ) ]
Quattro Crome e quattro Semicrome formano tre quarti. -
: . 1 1 '1‘ ) 1
27 1 2 2
R e e \
) ] X Y |
"/ ;‘I i

Una Croma colla gamba rivoltata, una Semiminima), che si chiama nota sincopata,un’altra Croma simi-

“le alla prima e una Croma unita a due Semicrome, formano tre quarti.
| 1 1 1 1
| 'z B 2
o—0 —0 @ o
] T T

»

e tante altre combinazioni che si danno, le quali si apprendono solamente calcolando con riflessio-,

ne sopra al valore delle figure musicali.

La prima, seconda e terza figura musicale, si ponno far diventare Crome, Semicrome e Blscrome con

una, due e tre trattine a traverso, senza che cambino ne di valore, ne di natura.

ESEMPJ
tre Semibrevi - . tre Minime . | tre Semiminime -
— ©O— O—— T G — S .- »-
——= = —= =— V==
,:Crome 8 Semicrome 16 Bisérome 32 Crome 4 _Scmicxz'}bme 8 Biscrome 16 - Crome Z Semi;rbme 4 Biscrome 8

\,

DUODECIMA LEZIONE

DELLE ABBREVIATURE

Sj trovano delle abbreviature di due sorta; una semplice e 1’altra con due punti: tanto la prima che la
seconda chiamansi ripetizioni di andamenti o motivi che trovansi nella musica.

ahbreviature semplici

ESEMPIO Iti—t_/ =

Que’ tre segni dnplicati cbbligano di ripetere per tre voite ancora I’andamento di quelle quattro note.

Le abbreviature con due punti, servenc al piun delle volte di ripetizione a certi motivi o andamen-

ti variati di moite note: . .
ahbreviatura

con due punti

"

Qualunque abbreviatura di andamenti e fatta per comode di chi deve seriver musica con prestezza, e

D“I f"‘”ult wwe 4l lettore 17 esceuzione della medesimas.

g 20203 q
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"DeELLE LEGATURE

Le legature sono segni fatti in questa conformita T che si pongo-
no sopra o sotto a piu note; per lo che bisogna vibrare con la mano destra un solo colpo sopra
qualsiasi corda. proseguendo colle dita della mano sinistra a pizzicarla dolcemente dove si ve--
drannn le due e le tre note colla legatura.

.82 Corda 4 Corda

------------------------

2
: g —< S
SEMPIO > ‘, ] 1 I — — .
v‘j i i 4 | ] ! %
e o i 12 Corda 22 Corda

Vi sopo pure le legature sotto o sopra.a note che vanno di salto a due per due, si che dopo aver vi-
brato con un dito della mano destra il colpo, bisogna strisciarne uno della mano sinistra o verso
il Ponticello, o verso il Capotasto, sopra quella tal corda dove si troveranno le note legate.
/\

. - /\F | ‘,
Esenpio per strisciare contro al Ponticello = — 1
LNEMPIO - per st a4 1 ® . _a— '

I

12 Corda 2a Corda 3a Corda 42 Corda = ¥
a Corda 7\_/

4/\ ‘ .. 62 Corda
. i | " P S
Exempio per striseionrve contro -l Capotasto — ‘ ? o — S—
| 12 Corda 22 Cﬁrdﬂ a 0o | B =
3 orda 4& Corda 53. Corda T\/’
62 Corda

DELL’ APPOGGIATURA

b > 2" . i v » . . .
L’ Appoggiatura non e altro che una piceola notina che si pone prima di una nota comune: essa tiene
ia gamba rivoltata a guisa della croma, e tante volté ha wna trattina a traverso di detta gamba:es-
sa serve semplicemente di abbellimento ai motivi musieali, poiche non ha aleun valore.

e
ESEMPIO 25— — & - o s— |

DeEL GRUPPETTO

—
-

uppetto € un’ unione di piu notine collegate insieme che si pong’ono prima delle note comuni: esse

non hanno aleun valore, e servono del pari all’ appoggiatura pt:l abbellire 11 musica.

e
=

P = Z =z 2.5 = o
ESEMPIO % . ,¢itﬁf—#ﬂ%ﬂ ‘?"

Tante volte ¢i vede nella musica un segno simile a gquesto « e serve di eguale db?‘e‘hmen*u alla mig.-

sica; come se fosse un grappetto di pit notine insieme.

- % i o) % -~ \ -~
N2 S, T =5 o | e 5N «
ESEUWMPIO #_‘[_"—_; ::::%::. __f'_f.’_.. 0,__‘ ’ M ?_T.__"QO, -

RO S y o2y T —
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DEL TRILLO .

11 Trillo ¢ un numero di note che vanno eseguite colla massima velocita : il trﬂlo e composto di un
tuono intero pe’ tuoni maggiori; e di mezzo tuono pe’ tuoni minori. (a) ,

11 suddette trillo di un tuono per farlo cadere per eqempm in Do maggiore, e necessario impiegare J/Iz"—
e Re naturali:

ESEMPIO[.‘.W‘L;".! ‘ - —

Se si vuol far cadere il trillo di mezzo tuono per esempio in La minore, sara necessario servirsi di

Do e 87 naturali: . . -

ESEMPIO [ L Y rv -

11 trillo ha esso pure il suo segno particolare ed € questo @~~~ che si pone sopra a quelle note che

' N o . " N % % '«f

debbonsi trillare; questo modo # e serve di facilita all’esecuzione della musica, poiché sipuo
anche chiamare trillo abbreviato:

T e G ' G an e
- L * * o . -~
ESEMPIO - — ESEMPIO |FO—c*—0 g
per cadere in Do maggiore o per cadere in La minore

Der PunT1o CORONATO : 4

Il Punto Coronato ¢ fatto in questa conformita ; 72\ "/ questo si pone sopra.o sotto alle note, ed ha
I’ attivita di far sospendere per qualche momento il canto e il suono. Il detto Punto Coronato si
puo anche chiamare Corona di sospensione:

ESEMPIO B S— *
|

< &

DELLE BATTUTE E LORO SEPARAZIONI

Le battute si compongono di tante figure musicali ; pause a loro corrispondenti; note situate in modo
da potersi eseguire per mezzp degl’Intervalli o salti; trattine, punti, melodie, accompagnamenti e
quanto i puo trovare nella musica vocale ed istrumentale . Tutto questo perd ha relazione co’tem-
pi; e,posta in opera quella tal quantita e qualita di figure o note che esige 1’ estro dél Maestro com-
positore, si scparano con de’ segni di questa guisa ! che si ponno anche chiamare stanghette o di-

£

visioni; e cosi si formane le battute colle loro separazioni.

f':; 3
o= & :
ESEMPIO F{&F——O — o w ® 1 ‘-‘ﬁo—l | L'F‘El A

—  e—— LJ;!///;/-

" - - h ’ . -
~(a} a suo tempo si dara un esatto schiarimento de’ tuoni maggiori ¢ minori.
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DeEL RiTORNELLO

' A‘ . — e
Il ritornello e fatto in piu maniere, per esemplo: :m: [ m Il “
o b

Quando si trova il ritornello in mezzo o pure in fine di un qualche periodo musicale, bisogna ritor-

nare da capo,e ripetere cio che si e cantato o sucnato.

4

w3 o |

i ' — — T !
. : |-

ESEMPIO

B3N

2

Py e = = o2 -
a0 & — Z \
- g 3 ] | AP | o— 1 : _ & ; : |
ESEMPIO {—f— ety o 5 —o _'p:f_—' \
‘ Tl == 1 P s [ 1 | T =

Vi sono moltissime eircostanze nella musica che quando occorre ripetere qualche battuta; o perche
manchi per isbaglio del copista, o per far risaltare maggiormente la composizione,invece di far
nso del doppio ritornello, si deve porre la parola Bis contornata sotto e sopra da tanti punti per

S

“quante battute ne puo esigere il bisogno.

e
Ped
™
Ty
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o
wn
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‘CHIAVE DELLA CHITARRA

La chiave della Chitarra e costrutta in questo modo é ¢ tiene la sua testa in Sv/ di seconda linea
@

ed e anche quella del Violino ed altri Istrumenti.

DEL MoOVIMENTO

-

1{ Mos imentu ha tanti differenti caratteri ecn sé,; che un solo pezzo di muﬂca va soggetto ad essere cam-

biato di movimento meltissime volte. I nomi del suddetto sono i qeguenﬁ Grave, Adagiv, Andante
ostenuto, Largo assai, Largo, Larghetto, Andante, Andante comodo, Andante mosso, Andantino,
Maestoso, Allegro moderato, Allegro non tanto Alleglo giusto, Allegro, Allegretto, Allegra con spi-
rito, Allegro con fuoco, Allegro brillante, Allegro Vivace, Agitato, Presto e Prestissimo. N.B. che o-

gnuno di questi nomi pero, va posto sempre sopra o sotto alla chiave, prima che incominei il pezzo

wn

di musica; e che bisegna misurare i suddetti movimenti a norma delle figure musicali e loro pause
corrispondenti non solo, ma eziandio sui tempi di gia veduti nella deeima e undecima lezione. Vi sono
ancora aleuni nomi di convenzicne che si chiamano Lento, Pin lento, Rallentando, Colla parte, Col can-
to, Ad libitum e A placere. Questi nomi talvolta si sbbreviano nel modo seguente: per esemplo Andan-
te And'T Andante Sostenuto And'® Sost'Larghetto Larg!®Maestoso MaestS?Andantino And™® Allegro
ANC Allegro Moderato A1l Mod!® Allegretto ALY Rallentande Rall., Ad libitum A4 1ib., ete.
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CoLORI DELLA MTUSICA

1 Colori della I%musica consistono in questi segni => < <> ed in queste .lettere P f PP fFr
PPP fff cres. sf | oitre ad alcune altre parole,che tutte formano i chari e oscuri della mu-
‘sica: per esempio questo > significa sforzato, e quando viene applicato alla nota, biSOgﬁa
farla sentire piu f.orte'. Questo < obbliga di rinforzare la nota poco a péco. Questo < >
obbliga di rinforzare la nota sino alla -ineté,’e di diminuirla poscia andando verso la fine. I <0-
pra segnati chiari e oscuri hanno la medesima forza allorquando semplicemente i pongono pres-

so la nota le seguenti parole: sforzato; per questo = ; rinforzando, per questo < ; piano; cre-

scendo e diminuendo, per questo <=.

A

Le parole che per il chiaro e oscuro della musica si praticano generalmente, sono: pianissimo, pilano,
crescendo, rinforzando, sforzato, forte; fortissimo, mezzo forte, a mezza voce, sotto voce, dimi-
nuendo a poco a poco e morendo . Alcune delle pai'ole sqddette, per‘non scriverle‘interamem
te si abbreviano: per esempio Pianissimo PP, Piano P, Crescendo Cres.,Rinforzande Rinf.,
Sforzato gf%, Forte VL Fortissimo f££; Mezzo\\fortg nf. Al piﬁ delle volte si trovano aleuni
pezzi di,musica troppo lunghi, o pieni di errori di modo e;h’e ‘per accorciarli o corregﬁgeﬂi'
senza far cancellature, si potano certi segni che chiamano di slancio da un periodo 11_11‘131—

]

cale all’ altro; per esempio dal segno al segno ‘ , dal O al £. dal 'Q} al @'

e tantl altri.

Questo segno i"llll o questo u §i chiama segno finale, che significa il fine del pezzo voeale

0 istrumentale.
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TREDICESIMA LEZIONE

DE> TTONI MAGGIORI E LORO CORRISPONDENTI MINORI €0’ DIESIS

,\DO Muoggiore

11 Do Maggiore e suo corrispondente La Minore non portano nulla in chiave.

5%
Y La Minore

Il So7 Magg 101‘9 e suo corrispondente M7 Minore portano un diesis in chiave posto al Fa di

" Sol Maggiore

quinta linea. [rz" : Il Re Maggiore e suo corrispondente .57 Minore por-
S |
*  M:i Minore

tano due diesis in chiave; uno posto al Fa di quinta linea, e I’altro al Do in terzo spazio.

. Be Maggiore
L ;
‘ I1 La Maggiore e suo corrispondente Fa diesis Minore portano tre

-

¢ S: Minore » .

diesis in chiave; il 12al Fu in quinta linea, il 2°al Do in terzo spazio ed il 32al So/ sopra

La Muggiore

rA v

y g

le linee.

11 M7 Maggiore e suo corrispondente Do diesis Minore

S

U In diests Minore

portano quattro diesis in chiave; il'17al Fa in quinta linea; il 2%al Do in terzo spazio, il 37al

. MY Maggiore

) v

4
™~

I1 S7 Mag-

Sol sopra le linee ed il 4° al Re in quarta linea.

A3
& Do diesis Minore

oiore e suo corrispondente Sol dlecqq Minore portano cmque diesis in chiave; il 1% al Fa in

quinta linea, il 27al Do in terzo Qpazm il 37 al Sol sopra le linee, il 4% al Re in quarta li-

->

iy ST Maggiore
nea; ed il 5%al La in secondo spazio. [+ Il Fa diesis Maggiore

A

—

¥ S0l diesis Minore

" e suo corrispondente Re diesis Minore -portano sei diesis in chiave; il 1°al Fa in quinta li-
5 ‘

nea. i1 2%2al Do in terzo spazio, il 3%al S0/ sopra le linee; i1-4%al Re in quarta linwa, il 5°

Fa diesis Muggio

Y W b b s 2 * S
- al La in secondo spazio ed 1l 6%al My in quarto spazio. [ 2 1
.l Re diesis Minore

Do diesis Maggiore e suo corrispondente La diesis Minore portano sette diesis in chiave: il
12al Fr in quinta linea, il 2%al Do in terzo spazio, il 3% al SoZ sopra le linee, il 4% al Re in
quarta linea, il 5%al L« in secondo spazio, il 6%al M7 in quarto spazio ed il 77al S7in ter-
5 s Do diesis Maggiore
za linea. p#-ni =

La divsie Minore

o
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DE’ TroNT MAGGIORTI E LORO CORRISPONDENTI MINORI €0’ BEMOLLI

11 Fa Maggiore e suo corrispondente Re Minore portano un bemolle in chiave posto al S¢ in ter-
b J ! . -

, Fa Maggiore

za linea. 24 11 S¢ bemolle Maggiore e suo corrispondente So/ Minore portano
Re Minore | Si bemolle Maggiore
due bemolli in chiave; il 1%al S7in terza linea ed il 29 al M7 in quarto spazio.| }}’
p LAY

Y Sol Minore

11 M¢ bemolle Maggiore e suo corrispondente Do Minore portano tre bemolli in chiave: il 17 al 57

.

- El

Mi bemolle Maggz'ar;)
A

in terza linea,’il 2% al A in quarto spazio ed il 37al La in secondo spazio. 4 »
; ANSY

Do Minore

&

Il La bemolle Maggiore e suo corrispondente Fa Minore portano quattro bemolli in chiave; il

12 al S7 in terza linea; il 22 al M7 in quarto spazio; il 37 al La in secondo spazio ed il 4%al

La bemolle Maggiore

2

I1 Re bemolle Maggiore e sun

oY
v

- Re in quarta linea.

s

LS

Fa Minore

corrispondente S¢ bemolle Minore portano cinque bemolli in chiave; il 12 al S7 in terza liney,
~il 27al M7 in quarto spazio, il 37al La in secondo spazio, il 4%al Re in quarta linea ed il

Re bemolle Mageiore
A !

57 al Sol in seconda linea. {#47> - 11 S0/ bemolle Maggio-
' 5P A
©

St bemolle Minore
re e suo corrispondente M7 bemolle Minore portano sei bemolli in chiave; il 1%al S7 in terza
linea, il 2al M7 in quarto spazio; il 3%al La in secondo spazio, il 4%al Re in quarta linea, il 5°

Sol bemolle Maggiore

al Sel in seconda linea ed il 6%al Do in terzo spazio. [P

ANS” S
¢

M7 bemolle Minore

Il Do bemolle Maggiore e suo corrispondente La bemolle Minore portano sette -bemolli in
o~ € o o (SF 0 Y. @ . . . 0 . v . . . . ) . s
Chiave; il 1°al 57 in terza linea, il 27al M7 in quarto spazio, il 37al La in secondo spazio, il
1) B ) . (33 ¢ . . . . . - 3 ~
4’al Re in quarta linea, il 5% al SoZ in seconda linea; il 67al Do in terzo spazic ed il 7° al

Do bemolle Maggiore

/) 2

Al
Fu in primo spazio. :% b

N

v

!
)
La bemolle Miyore
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QUATTORDICESIMA LEZIONE

DELLE POSIZIONI PIU USATE NELLa CHITAREA

7

AT £

Nove sono le posizioni del suddetto istrumento,le quali vengono divise som:a i seguenti tasti del manico.

Primo tasto, 1" posizione : Secondo tasto ,2%posizione: Terzo tasto, 3 posizione : Quarto tasto, 4% posizione:
Quinto tasto, 5% posizione: Sesto tasto, 6ap051z10ne Settimo tasto, 7. posizione: Ottcﬂo tasto.87po-
sizione: Nono tasto, 9. posizione. | |

Tutte queste posizioni dovranno essere prese’ col dito Indice della mano sinistra sopra qualunque cor-
da, a norma dei numeri che si troveranno marcati mdloantl le posizioni suddette.

Ora si parlera de’ Tuoni ossieno Accordi \Iaggmn e loro oorrlqpondentl Minori i pit usati e 1&0111 da
eseguirsi nelle nove summenzionate’ poqzwm. |

N.B. Alcuni di questi accordi sono basati sopra a molte note tranortdte che veduto abhiamo neHP |

scale di quinta e sesta lezione.

Do )Iag‘gz‘()re Do Ma gzore

Corde.....cocucnee o 1 ‘ 4 2 _._
5 4 3 i ; 3 =
——— -~ [
A3 S A\S¥ A -
)
¢ € ' 4 . ws® .3 2 1 1
Mano sinistra....3 = _ <®® ®°° M.D........e e ®° ®°°
Mano destra....e _*® . ’ b -
1% posizione 8. posizione
La Minore | . La Minore
Corde.............. 2 1 B 1
e St 4 3 i | s+ 3 2 o E |
e o ¢ ' |
—— 0 - . .
- ® 2 3 . ¥ M.S.oen. g 1 1 1
[ J
Mano sinistra...0 _ ® °c* i B | T e o ©°¢ oo

Mano destra.... e

~.

12 posizione

Sol Maggiore

5% posizione -

- Sol Mzgm’urel
- - 1 !

............ 2 1 2 : |
Corde 6 5 4 i _: !! % 4 ;i { A é 5 4i L *
o —— %tk‘" [ﬁ—f -* ﬂ
e :,"’T ¥, 014 M.S.& s T I 1 M.s e 4 3 1
Mano sinistra.....3- 2 9 s oS M.Docoueeeenene o ® °°° . 1 | —— - * =08 048
' ‘e * 3% posiztone 2% posizione

Mano destra......e ® _yu -
. IS posizione

Mi Minore

M: Minore

Corde............ 6 5 + 3 2 1 l 3 3 2 ? .
o = l | A ‘ 6 | { ‘ |
A\ o 2 -
F 2 -, eeees 1;_ ;t .o ecs ovos ;f
Mano sinistra.... 0 . ¢ M.S......... 0
Mano destira......eo b [ | S o
1% posizicne 2posizione

S
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Lle Maggtore.

Re Muggiore

Re Maggiore

1 2 |
2 . ,
| 1 ‘ai o | 1 T e e
MERPEYE PN
\ B L - $
1 t ”
X3 ® 3 ¥ & e » , 3 1 ® ') ® ;7 1 4 @
Mano sinistra....0 ow Bl 1, [ . JEpR— | e® eee M. S 0 oo oceo
- -
Mano destra..... o _ M.Doiiiinene. € M.D.ooooenenes .
2% posizione 5% posizione ¢ posizione
87 Minore St Minore
Corde.......cc........» 4+ 3 2 1 3 i
H ﬂ . ‘ -._- X '
— & NIV
¢ o3 21l 3 s ...z t L1
Mano sinistra........... 1 ® oo oo MDor @ ® wE e
Mano destra ........... ®
2¢ posizione - 7 posizione .
La Moggiore La Maggiore
: : 1
Corde........ e 4 838 2 1 ) 5. 4 3 2IJ_
. - ' Au g | .
: :é" T
\.}/ A3V, —
?, _—‘- 1 2 3 ;0 QJ _-;_'- 3 2 1 1
Mano sinistra............. 0 ee ocO M.Seortrerennnnn, 0 , °° TToccee
Mano destrg .............. e b, S | JO R -
' R posizione 5% posizione
Fa Diéesis Minore
Corde cccovvrneenrrnnnnnnes 4+ 3 2 1
-1 ’ = J .
A\ ’ :
Mano sinistra........... g 11 '.1.
Mano destra................. . ©® T°° °TCc
o2 posizione
Mi Maggiore . M: Maggiore
COPde .. merermerrean, 6 5 & 3 g I S j |
3 ' ; !
785 | . e —
n : ] R Fo ol * df -5
ANSE : s &
3 — & 0 1L 0 0 e — g 1 2 1
. = 3 — 4
& 2 e ©®® o0o r 2 e ® ®we oee
Mano sinistra. ] - ® . ) M.Sovennnnnn, (1] -
Mano destra - M.D............... °
1¢ posizione £° posizione
Do Diesis Minore . Do Diesis Minore
: P 1 . 1
Corde .coovevvvmrrverenn.. 5 4 3 2 | ! :
"y x | . i b <
b E ' :
i ———— 5_
\'_%f 1 . o F——
e - ., & 2z 1. & 5 ‘
Mano sinistra i e oo seow ee> eaee
[ - 2

Mano destra P

a T
4. posizione

8¢ posizione

]
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5
Fa Mageiore Fu BJ&QOVOT@ : Fa Muyooiore
88 & Q8
: : 5]
Corde ...omrrnnnn. 4 3 2 1' | _l | | 5 4 3 2
' ‘ 1
A o A ,L 4 o
S 1 o ; T 2 1
5 : 3
Mano smlstra ....... 3 - 2 P M8 1 PR Gt MoBsmcnenzocmer: 4 o oo eos®
 Mano destra......e ® . B e ©° MDD - T
1? posizione 3¢ posizione 57 posizione
Re Minore
Re Minore Re Mfmm ¢ L 1
9 .

R s  T—— + 3 2 1 J » . J ‘i_
fjé' ‘} ‘[ ’L— % 1J —
QD% - oy — A
¢ ¥, 3 1 @ g &, e) w1

Mano sinistra....... 0 oo PR M.Sooeneeneenn 0 oo ©0® M.Seeonnene i coce 0060
Mano destra........ s ° M.D...ce. e b, () | Te— o *°
1¢ posizione 5% posizione 107 posizione
S7 bemolle JIaOO'z'm‘e 8¢ bemolle Maggiore
' ' . 1
Corde...... l. ........ 5 4+ 3 J 4A : 4 3 2 -‘ -g
B2 : 2 o
e et
ANV [ -
¢ T 3 s.?. ........... 3 2 1 1
Mano sinistra........... 1 e ®® coo Do, e ®o ®eo coee
P L
Mano destra ........... ® - 6% posizione
1¢ posizione
Sol Minore
Corde wiressssnsin. 4 3 .2 1
A%? - o o
— =
(Y] ] I 1 1 |
Mano simnistra............ 3 1 '
Mano destra............. e oo ©®°° o09¢
3¢ posizione
M7 bemolle Mat,ﬂzme Do Minore
Corde ..remrennnee. 5 + 3 2 o 5 4 2 i
) | ’ g’ | | !
e —— BT »—" —§
NSV o> —® &
Mano sinistra............. 4 ., O~ J—— 1
X ] L X X J o® L X K 4
Mano destra.............. e = ° ." (PR | J—— P -
3% posizione 3¢ posizione
La bemolle Mag ggiore Fa Minore
Corde ...mrumrunnn. 4+ 3 2 1 1 3 = 1 |
- . | |
Vo ! L t
, ! &
[N Y ] » i
e) | . 1 1 e 1 1 1
Manoe sinistra............. 3 z . Mo Seciinnnnnnnn, 3 .
Magno destra ...o.veenrens e © ©=° ©°° | U | J——— ° o °*

4¢ posizione

q
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ALCUNI ACCORDI CON SETTIMA CHE SERVONO PER RISOLVERE IN TUONI MAG610RI E MINORI

S? con sez‘z‘z’ma S 00”'88”?'7?;;?
2 i
Corde........ 5 4 3 4 3 R L |
_ _ —w—®—3 »®
- ‘a4 i ' Py
¥ 3 -:- eoee M.S.... 0 1 2 o #

M.Seeeen. 1 e : MDD, °e
M.D............ - 2¢ posizione g

Questo accordo chiama il' M/ Maggiore e Minore.

M7 con Sez‘fz"ma

M7 con settima . M con setlime. )
Corde....6 5 % 32} } : 1 .3 2 J J - 1 3 j _
| R S— | — ——
P~ : . & T 13 i —ﬁ_“—'—& - ..00—5_‘——4
. — 3 oo M~\ n----la.. 2 [ X J ece
# 3 MISQ ........ 1 *e®e M ]
s ’ 2 e M._D. ....... 9a posuz’one | 5¢ pasizione
i\li)- ® 17 posizione - W ™
Questo accordo chiama il La Maggiore e Mmore..
La con settima = .
Corde........ 5 4 3 2 j ] ~
- 3
) & 2 ) e "t % . B
;ggﬂ'g ® 1? posizione
Questo accordo chiama il Re Maggiore e Minore.
| . Re con settima
" Re con settima Be con Setl | 0 _ﬂ
Corde.....4 3 2 M - 4 3! 2[ "L C g 4 3{ o
; .-' I . . . j ‘ ‘4 f t - ¢ = ., 2 =
t : ¥ A 5 Y X | 3 ~ _eoeeo
M.S...... ﬁ Do Mo MRS | MS. 0 e
M.De....# '1?'posizc’one . o 3% posizione M.D. - 72 posizione
Questo accordo chiama il So/ Maggiore e Minore.
Sol con settima , 5 1] :
Corde.....6 5 ‘4 3 2 ~ | 4 3 e ’ 43F£$
v ‘ 4 » —
- 2 = — —— - ———]
& Py 3 FYY X "— ! +
=% MpE et MSd 37 LT SRee T
M.S..... 3 2 * : 5Y posizione I T 8¢ posizione
M.D.....eo 1” posizione : ST
Questo accordo chlama il Bo Magglore e Mmore. ’ | .
; ’ . Do con settima
Do con setta‘n‘m P Do con settima. 2 ba be
Corde....5 4 3 2 ll 5 4 3 i : 4 3; "{ e ‘i—‘
—— — b e X E e — <
;4 1 hd y & 1 4 & 1 1 coe®
i _g. 2 L% e eeo ' S - ..g. 3 . °° b R Jé.%g ........ 1 " eee
I I TR ® o M.h.......... y ' ' A edY vrcccnra- .4 -
M.D...e * 1% posizione M s e ° 3% posizione 5% posizione
Questo accordo chhmd il Fa Maggiore e Minore. = =

| Fa con settima Fa con settima
Fa con settima | 1

1] ' i
» ' e 21 . 21 "
. Corde...... ) 4 8 2| i ] 4 e -‘- 1 - F 3! ! — 1
. ((zi zi ' i_"Dr‘ o I o * =
' —z [ é 3——

- 3 E i E = M.S 2 rYY X
=3 I LA X X J { MlSl ........ 1 [ X X sove A e >® L 2 44
ad eee , - M.D ee . M.D......... -

S-......O L X 2
D..... o 3Y posizione

M 6¢ posizione
M.
Questo aocordo chiama il S¢ bemolle Maggiore e Minore.

3¢ posizione
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: Si b con settima Si b con settima
St b eon settima 1 | _ﬂ %
‘ 2| o
2 | . |
Corde & + 3 ;, | 4 3I | bJ b“L . 4 ﬂ !7" . b"
K P P d — . |- 1 ‘
» = i : %;ii A — 2 ,'igf—- D& - +—D @
11 eooe %
- bi 3 D bi M-So--oo..l o® eee .1 .S. ..... 1 3 o0o® cees
M.Sul oo M.D...... a ?
M.D.....o ..Iilpoezzmne ° 3+ posizione : M.D...o ©% ga posizione
Questo accordo chiama il M7 bemolle Maggiore e Minore.
Mi b con settima Mi b con se{itzma ‘
i ; . n |
- 3 ﬂ
Corde 1 ? 21 !l ‘l : 4 ol '[ b.d |b
1 ' : b eV : 1/
ﬁ, > e L —— iﬁ | > — —
2 & 3 -
3 osee M.Sesne2 sum T
M.S.....1 — °°° i\l D ...,.._.: oe - g
M.D.....e 1% posizione s +¢ posizione
Questo accordo chiama il La bemolle Maggiore e Mmore.
Esistono ancora degli accordi di settima diminuita® che risolvorio pure in Tuoni Maggiori e Mi-
nori; i piu praticati e conosciuti nella Chitarra sono i seguenti :
. : 2 : ) - 2
Corde....5 4 3 % 5 4 3.7 5 4 3 ;J 5 4 3 l
1 1 —— 11—~ — 5
‘l & ‘ ! . 1 ‘L & vV - n
> .3 1 - 1 fe 3
-‘ 2 .0.? EX X .S g 3 B cee M.S....2 f oo e : M.S.... 2 - L eee
b. ..... ) <& O @ B Sere L d . bIoDnun. M.D.uono -~
Do 1“‘posc::wne M.D....e 52 y0sizione ® 2¢ posizione © 3V posizione
1
| 1 1 , 1 2
Corde....4+ 38 2 4 8 2 1 3 7 . 4 3
! L i' } ’ —
— ‘ > Q —~ : o — .= # 2 4:
i i i ' e o i —
M.S 0 ! .U oese M.S ‘#7]: 3 ooe eees - M.S..... 1 > eee °°°° M.S...... 1 ::- eee °7°°
PS4 S IR P ce L X g AL e )Y eees eoe M-DO--- oe M.D...-.. A « s
Mele.... 1% posizione M.D.... o ja posizione ® 2% posizione 3% posizione
1
1 1 L :
| : 2
2 2 ! 3 i 3
. Corde....4 3 J 4%?'19!_ 4iJ'¢ | 4},!-_é
; ) J 1 : ‘ — "
- F— _ i — ' — 5o Eg +—
. . -
M.S.d ° eee®®®®  M.S...d . ece ®°°° M.S.....1 _’:’: cee ®°°° M.S....1 i cos °°°°
o
M.D..o 22 MD.o i M.D...e 2 o M.D....o .
posizione o posizione . posizione . posiione )

s 4l P 2 he 3,2 -
Corde....4 3 #:ﬁ 4 i b - :& 4 4 3 .;. - 4 b.‘. s
- , i == " = i —"
}LS.....‘l 3 e .:oo M.S..... 1 3 .f. .foo M.S..... 1 ‘3: o:. e o® M-S-;...i .i 0:0 sesoe
M.D...0 *°® ® MD....o =° )I'D;." * 104 posizione ' M.Bo. Lo 114 posizione

24 8o .
8¢ posizione 9% posizione
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31
‘Abbiamo ancora alcune note doppie nei bassi e negli acuti che,quando debbonsi eseguire in un

sol colpo, si presentano con diminuziong di trattine alla gamba, tanto sopra che sotto le li-

nee, conservando tuttavia i loro nomi e suoni: per esempio Fu della sesta e La della quinta

, ’ Fa La ‘
vibrandole una dopo I’ altra. unite - Sol della sesta e S7
6 5 6 ® Fa
| . Sof S _ |
della quinta; una dopo 1altra. - ~ unite La della sesta tra-
? r 2 . 5 ? 87
6 So?
. 5 -
_ La Do
sportato sul quinto tasto e Do della quinta; una dopo 1’ altra. unite ‘ |
. — — e
. & -:- , - 6 La
. 6 | ! -
| \ | , 1
La della seconda trasportato sul decimo tasto e Do della prima; una dopo 1’altra. - Z
1 ;Do " _ . . La » Do
2 La '
unite : : S7 della seconda trasportato nel duodecimo tasto e Re della prima;
.
2 ' 1 :é Re
'
¥ 2 = 2 St
una dopo 1’ altra. unite Do della seconda trasportato nel tre-
Si Re 1 ‘ o
2 1 -@ M7
_ ﬁ E 2 ¥ Do
dicesimo tasto e M7 della prima sul duodecimo tasto;una dopo Valtra. ——— unite ——
Do My

13 LEZIONE

DE6LI ARPEGGT PIU CONOSCIUTI SELLA CHIFARRA

- Gli Arpeggi sono molto necessari per accompagnare il canto; e per guesto jo eredo indispensabile
il far conoscere tutti { modi di arpeggiare i piu usati, conservando pero in gran parte i diteg-
giatura della mano destra, come abbiamo veduto nelle scale de’ diesis e de’ bemolli nella quar-

ta lezione.



Arpeggio a
Tersine -
Muno destra

Arpeggio a
QDuartine
Mano destra

Arpeggio a
Sestine
Mano destra

Arpeggio a
Jttavine
Muno destra

Arpegeio a
Quintine
Mano destra

Arpegeio a
Ottavine in altra
maniera
Muno destra

Do Maggiore

Snl con settima

Do Maggiore
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Vi sono alcuni arpeggi in eui dopo aver vibrate col pollice della mano destra la sesta, la quinta e

quarta corda, restano due e tre note da vibrarsi in un =ol colpo con I’indice, il medio e ’anulare’

della stesca mano, sopra la terza, seconda e prima corda.
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Terszine
a doppte note
Mano destra

Quartine
a triple note
Mano destra

altre
Quartine
Mano destra

altre
Terzine
Mano destra

a
Nore note
Mano destra

a
Dodicd note
Mano destra

La M aggiore

oo oSO

ESEMPIO &

M7 con settima

La Maggiore
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AVVERTENZA NECESSARIA

Si trova npella musica in generale una continua modulazione, ossia passaggio da un tuono all’altro

che obbliga di porre dei diesis, dei bemolli; dei bequadri, dei diesis enarmonici e dei doppii
bemolli preszo le note lungo il pezzo che si deve eseguire, abbenche siasi posta alla chiave
la quantita dei diesis , dei bemolli ecc. ece. onde far conoscere in qual tuono debba essere 1’ aria,
o la Suonata: in simili casi,tutte le volte che si presenteranno con diesis o bemolli posti in tut-
t’altre situazioni di quelle che stanno collocati gli altri, fara d'uopo eseguire tutte quelle note-
diesate o bemolizzate, a norma della circostanza ;. prevenendo pero che passata la divisione del-
la battuta, l que’ diesis, bemolli, bequadri, diesis enarmonici e doppii bemolli, non hanno piu po-
tere meno che non se ne vedessero degli altri, in seguito della composizione:ma,in caso contra-
rio, sara indispensabile il richiamare alla memoria quanti diesis o bemolli si trovano in chiave,

affine di non cadere in qualche stuonazione.
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Si trovano pure nella musica certi motivi di note eguali per cui se la prima di esse si presenta con
il diesis; o bemolle, o bequadro, o diesis enarmonico, o doppio bemolle, tutte le altre bisogna ese-

guirle similmente ancor che non tengano alcuni di que’ segni di convenzione suddetti.
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16 ED ULTIMA LEZIONE

MANIERA SEMPLICE PER ACCORDARE LA CHITARRA

La prima corda, ossia il Cantino, che si chiama M7 di quarto spazio, si porterd ad un sufficiente

punto di suono che si accosti pin possibﬂmente al Corista ossia Diapason del Teatro. Scpra la
seconda cofda,’che si chiama S7 di terza linea, si porra un dito della mano sinistra sﬁl quin-
to tasto, e vibrando col pollice e l’indice della mano destra tanto la prima che la seq()nda,

tutte e due in un sol colp-o, si deve sen'tiref se la seconda corrisponde al M7 della prima a ze-
ro con egual suono: se mai.per il momento non vi fosse I’ effetto dei due suoni eguali allora con-
verra tirare o ralléntare la seconda, sino a tanto ch}; si e ottenuto il perfetto unisono, simile a
quello che si trova nelle note trasp’ortafe: della quint?x lezione. Sopra la terza corda, che si chia-
ma So/ di seconda linea, si porra un dito della mano sinistra sul quarto tasto, e si cerchera 'di
ottenere 1’unissono del S7 della seconda a zero, regolandosi nell’ egual modo praticato colla pri-
ma e seconda suddette. Sopra la quarta corda; che si chiama Re sotto ’e linee, 21 porra un dito

sul quinto tasto, e si procurera di ottenere 1’ unissono del S0/ della terza corda a zers. Sopra

la quinta corda, che si chiama La sotto le linee con un taglio in gamba e 1’ altro in testa, si

_ porra un dito sul quinto tasto; cercando I’ unissono del Re della quarta corda a zero. Sopra la

sesta eordu, che ¢i chiama M7 sotto le linee con tre trattine in gdmba, si porra un dito sul gquin-

A

-

to tasto e si trovera I'unisonc del La della quinta corda a zero.
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MoDO FACILE PER ESEGUIRE I FLAGIOLETTI OSSIENO ANARMONICI

|3

Per far sortire con chiarezza le voci de’ Flagioletti sulla Chitarra, bisogna porre leggerissimamente un

dito della mano sinistra sopra tutte le corde e precisamente in faccia al terzo, quinto, settimo, nono e do-

dicesimo tasto, vibrando le suddette corde colla mano destra, presso al ponticello piu che sara possibile.-

ESEMPIO

79 Tasto o L 57 Tasto J 7% Tasto . A 9 Tasto H‘J- 129 Tasto ‘J J
. | pgE 4e"= ‘{J —
1 ' i s !
T : - 1 ‘ ' : T ‘
= 7 ] . e '
F . coll’ auricolare della
. YD coniviemmsasmimssianin - con I'anulare della O et ini
col Medio della mano s FOEI e eennenens . mano sinmistEa s - mano sinistra
sinistra C |
| PicgoLas scaLA DPE’ FLAGIOLETTI]
’ ' : 1
2 ’ -
« | - -
Corde g & 2 5 3 — b 2
- i
| S — 4 . ! 4 ! =
Diti della  § O A 2 1 -

mano sinistra

ALTRA PICCOLA SCALA DE’ FLAGIOLETTI 4 NOTE DOPPIE

Diti della 4 -
manoe sinistra _é 4 t 4
‘ ’ . 1
T 1 1" — 45
e
) '1 I‘l 4. '
y #./.. 3 51 i? 3 '
Diti idem 1 - .

N.B. Tutte queste note sono poste nelle loro situazioni naturali a solo fine di facilitare Pesecuzione de-
gli Armonici suddetti; prevenendo perd“che dovendole eseguire come stanno scritte premendo con for-
za le corde, produrebbero un cattivo effetto; all’ incontro, toccandole leggermente, come si é detto, 0l-

tre i cambiamenti de’ loro suoni, si otterranno i Flagioletti con una migliore riuscita.
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YRKIMA LERIONE.

- . P * . . . . 1 3. are I , « . ‘ .. k .
il i f'w;n;mtv che ignora le Tearie della Musica saia tenuto dimparare prima di tutio i}l numero Adelic
atuee, deoll spazii, il solto e sopra linee,e 1 Juoghi su i quali posano le note musicali.

Le fvee soin clnque ¢ gli spazit sono quattx‘o incominciando a contare al dissotto.

livee. sopralinee e spaziy.

G e s .’) ST A T —_— — ——— —
S o T — e _ﬂ.__.‘i'__ —_ e - — - = e mey
= a— . = T = = = === =
"] 00 — e —m e N e
spozie, sullo lineg e spresii,

Delle note della Musica,

. . A : . o 8 4 4
L note della musica sono sette ¢ si chiamano Do Re My Fu 8ol L 8i: e la lovo eostruzione ¢ di

- . < . M
una testina rotonda con una codctta che si puo chiamare anche gamba: - ZL f‘ o cheadogi

. . . % . T
cambiamento di loro situazione, produce un differente suono. g =

Della Chitarra.

La Chitarra tiene sei corde; tre delle quali sono Bordoni ossieno Bassi: le tre altve sono simili a qudlte
del Violino: I1 primo bordone ossia basso, si chiama in buona regola sesta Corda: I secondo bordone
quinta corda: Il teazo bordone quarta corda: La pifx grossa delle altre che rimangono, si chiama terza
corda: quella che viene dopo, si chiama seconda corda: e la piu sottile, si chiama cantino, ossia prima
corda. Le dette sei corde stanno attaccate ad un traverso di legno sopra alla tavola avmonica che si
chiama Ponticello; in pari tempo vengono sostenute vicino alla testa del manico da un pezzettino  di
0sso o di ebano portante il nome di Capotastod

Vibrando le corde colla mano destra senza porre alcun dito della mano sinistra ne sopra desse né soprai
tasti, () ne visultano sei suoni liberi; i quali si ponno anche chiamare suoni a zero ¢ a vuote:

I suoni Iiberi a zero o pwe a vuoto sono li seguenti sei,

! I1 M della Scsta.
Il La dela Quinta.
I1 Re della Quarta.
11 80l della Terza,
1187 della Seconda.
I1 M1 della Prima. : -

Conforinita e Iuoghi delle suddette sei note o suoni I_iberi,

IL Mudella sesta corda sta posto sotto Ie linee con tre trattine i gamba, = 17 I La dela quinta corida

. —t

\IL

sta pusto sotto le linee con una trattina in <rdmbavd una m(apo = _i--_: 11 Re delli quarta corda

e HSidelln
II My della prima corda sta posto in quar’ s spa_

—— -
sta posto sotto le lince. ;’-;.‘ = 11 8ol detlaieiza cunf{a sta post() An scconda linea,
S(LUl)dd corda sta posto in terza linea. -—r-
' zio, If—__

7
() I tasti sono dodici pezzettinl di osso o di argento cotlacati a teaverso dil a0
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SECONDA LEZIONE.

 Nella prima’lezione abbiamo detto che i tasti sono dodici pezzetti diosso o di argento collocati sopra il manico:

V i suddetti servono per formarni le voci basse medie ed acute ossieno mezzi tuoni € tuoni interi che si chiama -
no anche intervalli. A

I1 passare con le dita della mano sinistra da un tasto all altro o verso il Ponticello o verso il Capotasio produce
un cambiamento di mezzo tuono pid basso o pit alto,0 vero piu grave o piu acuto come si vedih in seguito:

Intanto parleremo del modo che si dovra praticare onde tener bene la Chitarra: 49 occorrvera un panchettino
non piu alto di un palmo, sul quale si porra il piede sinistro: 22 La parte media che sta picgata dentro’
ossia la parte inferiore dell” istrumento suddetto, fara duopo porla sulla coscia sinistra: 3V sara neces_
sario tener la Chitarra piu alta-dalla parte del capotasto sostenendola bene colla mano sinistra affine
che la larghezza superiore delle fascie, resti quasi per metd pascosta tra la sinistra e destra coscia:

4° 11 braceio destro dovrassi collocare sopra angolo della tavola axmonica e la fascia,circa un palmo sot—
to al gomito, tenendo la mano alquanto inarcata sopra le corde: 57 Le dita della mano destragsi do—
vranno chiamare coi nomi di Pollice, Indice, Medio, Annulare,¢ Auricolare: 62 11 dito Auricolare si
porra sulla cima del Ponticello; 1’ Annulare, sopra la tavola armonica; e intanto che il Pollice,U'Indice
ed il Medio vibreranno le corde, I’ Annulare e ’Auricolare si dovianno alzare ed abbassare natural-

mente, a seconda che se ne presentera il bisogno.

Segui di convenzione,

. . . . . . . > .
I segni risguardanti alle dita della mano destra saranno 1i seguenti: pel Pollice o per 1 Indi_
A s . . . i
ce o o pel Medio o o o ¢ per 1 Annulare se occorrera o o o o Lsegui che si pratichéranno
per le dita della mano sinistra, saranno li seguenti: pel Pollice & per I’ Indice 4. pel Medio 2.
] > «
per I’ Annulare 3. ¢ per 1 Auricolare 4.,

Della Secala.

Siccome abbiamo di gia detto che le sette mote della musica si chiamano Do. Re. Mi. Fa.
Sol. La. 8i. ¢ necessario sapere che la scala essendo molto estesa sorte affatto dal limite
di quelle summenzionate sette note; e che dovendone ripetere il nome di tutte per piﬁ vol _
te attesa la sua estenzione; non solamente si dovra fare attenzione ai cambiamenti di lovo
situazione, ma sara anche cosa ben fatta il porgere orecchio ai differenti suoni che ne
produconc: é da osservarsi che la scala del canto incomincia sempre dalla nota Do. = F ,

sotto Je linece con una trattina in capo; e quella della Chitarra ha il suo principio

con la nota Mi zero o vuoto sotto le lincecon tre trattine in gamba. =———

li

’
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TERZiL LELZIOME.

~

b che la sesta corda,la quinta, la quarta ¢ fa seco:

Prima «

incominciare la '.«:calu, fa duopo saprre
(lu’ hanno tr;r note per ciastheduna: la terza ne ha due:ed il cantino ossia prima ne tiene
otto: Nell'eseguire Ie note della scala si deve fare attenzione ai loro nomi, come sono fatte,
¢ dove stanno poste: ai numeri ¢ nowl delle corde; alla digitatura della mano destra, Pol_
lice » Indice o ¢ Medio @ee ¢ Annularc ¢ o ¢ ¢ della mano sinistra, Pollice + Indice 4.

Medio 2. Annulare 3. ¢ Auricolare 4.;ai dodici tasti che stanno collocati a traverso  del ma_

nico; il primo de’ quali sta posto vicino al capotasto: che partendosi dal detto primo ta.
stose progredendo verso il ponticello) si va sino al dodicesime: Per faye poi sortire una bella
qualita disuono dalla Chitarra fa duopo che il Pollice della mano destra, quando stara  pervi -
brare le note della sesta, quinta quarta e terza corda vadasi ad appoggiare quasi sulla tavola ar-
monica: 1 Indice ed il Medio dovianno pizzicare la seconda e la prima corda con manierae de -
strezza tale, da non farle sferzare sulla tastiera: €a ) 1l primo, secondo terzo e quarto dito della
mano sinistra, bisogna porli sulle corde alquanto inarcati ossia a martello ben vicini ai tasti e cOon
forza sufficiente, affiné di ottenere le voci chiare: Vi sono delle circostanze incui llndice della mano
sinistra non potendo eseguire certe note che tante volte si troveranno marcate, il Pollice della stessa

mano sara obbligate di rimpiazzarlo:

Scala Niaturale.

Noteo.. ... i ku. R Y77 2 feetitamemeeasaace i anas L, RYS e,
(,‘h]’(h' _______ . e b 6 6 -------------------- Mt st camcranererean eeaao .") 5 ‘5
Mano sinfstea, | B ____;;__ : —- 0 v_.%“._ ,,) e
Tasti. . .| ¢ 41— b4 P SO B s z - I L ]
— o~ . —T — s
4 7 <+ ¢ o
Mono destra, oo ..., : - @ o wems e fresmemsgmenToTToTsesmoamEmeTERees ©
Noleo..o... Ko Mi. & P Sol. F 1 2 Si. o, Fis
i Corde, .. oununann 4 4 4 e e....3 S 2 2 2 2
Moano sigistra, _L.-preoeea® A B ¢ 2.... ----~----‘._z_:_.-.‘(.:,._....“.(i" ‘s )
TR | £ 3 Sl s laiosniane: SR T: SRRPPRR oy O_|—— T2l k:,ﬁ;,_______ y '.’j" !
e S — Lregd | T N T
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o . (:nl‘lh' g 5 -
Moo sinistea, oL G :
§ TN PR { Ul e 1 ﬂ
Moo destiae . . i

(a) ico & un i
u H nenico ¢ una paate detla tavola armonica oe aupata dai tasti.
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QUARTA LEZIONE. :
Del Diesis. g

Il dicsis §-ha il potere di alterare la nota che lo precede dal suo luogo naturale e di ven_

derla piu acuta di mezzo tuono: per esempio se al Fa della sesta corda, che si trova su?
Primo tasto, si ponesse il diesis, fa duopo eseguirlo nel tast;) secondo: Il Sol della sesta
del terzo tasto, col diesis,va eseguito sopra il quarto: I1 La della quinta corda, che si tro_
va a zero 0 vuoto, se ha il diesis conviene eseguirlo sul primo tasto: I1 Do parimentedel.
la quinta sul tevzo tasto, col diesis, va fatto nel quarto: 11 Re della quarta corda, a zero o
vuote, col diesis si eseguisce sul primo tasto: I1 Fu pure della‘ quarta nel terzo tasto, col die
sis, st suona sul quarto: I1 Sol della terza corda a zero o vuoto, col diesis, va fatto nel pri_
mo tasto: Il La pure della terza, che sta sul secondo tasto, col diesis,si fa nel terzo: II Do
della seconda corda che si trova nel primo tasto, col diesis, si. dovra fare mel sccondo: Il Re
della seconda pure, che sta mel terzo tasto, col diesis, si fa nel quarto: I Fe del cantino o pri-
wa corda che sta nel primo tasta, col diesis,va eseguito nel secondo: Il Sol del terzo tasto se
ha il diesis, si fa sul quarto: I1 Le del quinto tasto, col diesis si eseguira nel sesto: 11 Do dellot
tavo tasto, col diesis, si fara nel nonov:‘Il Re finalmente che sta nel decimo tasto, col diesis, conver
ra farlo sopra 1’undecimo: Dunque di sette note naturali che abbiamo nella musica se ne trovano
per ora cinque alterate dal diesis # e sono Fu, 8ol La, Do, Re; e se dalle suddetie sctic si ¢
potuto ottenere una scala ‘naturale di ventidue note, comprese nel solo maniéo della Ghitarra, per
averne ripctuto alcune volte il nome, scmbrerebbe‘ che la segucnte scala de® diesis dovesse avere
una maw iore estensione, ma non ¢ vero; essa ha la medesima quantlta di note per la xagwnn
che dmendo duplicave tutti i Fa,i Sol,i La,i Do ei Re ponendole un diesis a smx:.tm,m-
fa risultare un mumero maggiore; a tale effetto se dovessimo levare le cinque note duplicatee
alterate, avicmmo una scala eguale a quella che abbiamo veduto nella terza vlczionc; e la se _

i

guente non’ si potrebbe chiamare Scala de’ Diesis.
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B s e o e Mi. Fuo fu. Sol. Solo ... e ks B

Conle oot G 6 6 6 G e
Tastio. ... O 4 2 3 - R G svug—
I[ ANt P I
e
o 3 =1 »:.
=4 4 ;j s 7
’ 5 R G
Moo sindstyo . ooaaen-n 8 ’1 i - i__ ______________________
Moageo dJestra Lo L @
Note oo .. K. Ke. Mi Fu
Conden oo oo 3 + 4 1
Tasti- ﬁ_ o 42 3
ﬁ_»_!..__...‘_.ll____ __.},
= EeTa s
Mane stnisdea. o ..o, o 4 s
Manedestea .o oo L. « -
CINOEE s s e 8 e s s W eeEs & R EREEe SIEEE 8i. Do Do, Ke-,
CiaNGas o mam wme & s soe 1508 & wass s 5a08 55 2 j j é
Tasti-- ... SR R — nevne O ) g
- E=srea
: _”} o= = e
Mapo shintlia Ll o ieceanaiaaeaaat el @ 4 2 3
Manebestes oo i covs sans s sms s was s e o Beé oo oo
5 La. ’ La. il
NGleac: soe e Mi.  Fe. duo Svl. Sul, 4( i 4
Cordee o wos e 4 j ‘i '; p 5 6 7
Tasti ... _..... 4] 2 : g' -'—J- - "
—"r':f‘;tﬂ:, i o] s
. g SRS IS — < S
Matto sinistra. .. ... .. o .4. .;". .3. .i. e cee °*°
Mano destra . oo ooeaao. eoe

Del Bemolle.

' . - . 1 . .
Se il Diesis g, come abbiamo detto, fa arescere ossia rende pin acuta di mezzo tuono la nota che

lo precede; il Remolle b invece la fa abbassare e la rende pit grave di altrettanto: per esen

il M naturale ded Cantino o prima corda che st trova sopra al tasto dodicesimo, se ha i1 benol

le, b sifa pell” undecimo: {1 Re del decimo tasto, col bcmullcb si fa nel nong: I8 del setti -

mu tasto avendo i} bemolle,b si suonera sul sesto: Il La

del quinto tasto, col bemolle l,? COHYELTR

eseguirlo nel quarto: I Sol che trovasi pel tasto terzo, col beanolle

tiste note sono addette al canting solamentc;

Cra sufiiciente i} conservave Iny medesima regola, o

“
andra fatto mel secondo: tulte
e per le altre cingue corde che rimangono sa

i quabvolta si trovera un bemolle alla sin

stra di qeelle tali note che lo esigono: se nella passata s
. o 4

vate dal diesis &> altre
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ala sl sono troyate cingue note alte

ttante per ora.ne troveremo nella veniente

scala, ove vengono diminuite di

e



mezzo tuouno dal bemolle b e sono: il Mz il Re il i, il La ed il Sol: Troveremo pure
nella seguente scala de’ bemolli una simile quantitzx di note duplicaté, che vedute abbiamo
in quella sde’ diesis; ed invece d’incominciare dalla sesta cordzi, ¢i paitiremo dal M della

prima, posto sopra le linee con due trattine in gamba ed una in capo sul dodicesimo tasto,

’

' . 3 -
affine di far conoscere Y effetto che fa il bemollcb nella seguente scala,

[ ] F L - Hi Mi,  Re. Re, po° - g .
GOt e o < < 4 4 4 4 4 ’ 4 3 La. La. Sol. s, g .
o . A4 4 4 i <. Mi.
Tasti. con sms 4 'l z b “0 9 8 s 7 6 & 5 4 " ,‘ 4 -
s D, 4
F'E gl » b.g b _; b 24 o
—— = - v 8 I[,,. - _ ]
Mano sinistra. ... [ - q 3 2 P | 8 3 2 L | 4 3 2 4 )
Mavo destra, ... ... cae P ase ®° see ®° ses 08 Lae *¢ eae v Lee
Note oo oiaaaan Mi-  Ke. Re. po. Si. ; .
Corda..oa... 2 ) 2 P 9 .77 ToTTETRTeesst TenetT J:;Z. !'v:u. Lu ‘?::L
T;xsli......_.:{j.ll 3 2 =4 o ... Tttt T "7 2 4 I4)
4 y & 0 eiiiiidiiieeieascana.. - :
T - Sy — A - —
[, P
Mano sinistra, o .. 42 .. 4 :'3 l2 !i B sieers cnmie wi SRS AR RS KT e e 3 2 1 o
Manodestra. .. ....... eo ®ee OO @08 OO ... . ... ..., B minie miere w =0 i P e - L 4
Note. . _...... Sol. Fu. Mi. Mi., Re. Re. Do, Si. Si.  Lu.
Corda. ..o £ 4 4 4 S 5 & 5 5 5
Tastiooopee-n- 4 3 2 4 O e e e 4 3 2 4 o
- _f —T S e (]
1 ] - —
Mano sinistya. ... il 3 29 ] b‘i -
Manodestra oL .o oo.. - - e 4 L R LR R PR 4 3 2 4 i
® ® ccmcriascccncnsscencanennen - bi% = 2 )
] -
Nl e e e iescmemanans Lu » Sol. S()l . F(l . [ﬂz, -
0] 1.+ S ——— [ 6. 6. 6 6 6
K T2 S | e 3 3 2 4 o
& L b Z;. = =
Mano sinistra. oo L o 4 - 9 <+ 7
[ YT O T - 3 - i o
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QUINTA LEZIONE.

D\vll" [hliSStﬁl().

L,'Un_is,wnu pon ¢ altro che Punione di due note eguali cl?c vibrandole sopra w due covde visul.
fane un solo suono: questa cosa non si pud ottenere che per Mezzo de’ trasporti delle note,
sorpassando pere il limite delle scalé precedcnti: per esempio incominciando Ta seala do’diesi,

dalla sesta covda, abbiamo Mi Fu Fa diesis, Sole Sol diesis: imvece di continuare la detta scala
3

passando sulla quinta corda onde eseguire il La La diesis, 8i Do e Do diesis cote per Lo pas.

sato, bispgna sempre proscguire sulla sesta corda verso il Ponticello e trovare Lo note della
quinia corda suddetta, dove immancabilmente otterremo sul quinto tasto Punissono del La;

sul sesto quello del L diesis; sul settimo quello del Si. sull’ ottavo quello del Do:sul nono
quello del Do diesis; sopra il decimo il Re della quarta (;orda; su Pundecimo il Re dicis
della quarta suddetta; e finalmente sul dodicesimo tasto, il Mi pure d(-llu'quzn't:x: Posre e
do cost sempre la stessa regola sopra le altre corde, troveremo che colle note trasportate,
un giusto unissono, sara inevitabile ; tanto ¢ vero che se ne vedia 1 effetto dalle segaentl sei,
le de’ diesis: N.B. la mano sinistra in queste sel scale, scorrexd il manico della Chit
stessa maniera e sopra tutte le corde, come si € praticato sul cantino nella scala de"diesis,

che veduto abbiamo nella quarta lezione: la mano destra

:

le scale passate: i segni che prenderan JOPI- : " =8 .
P o prenderanno sopra due e tre corde P note progressive di (queste

sei scale, fgmnno conoscere tutte le situazioni dove si puo ottencre 1 unissono
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arra calta

. 2
pure seguira la stessa pnaniera del _

e i

LS



Sceda
della
Sester

Corda,

Seala
della
Girlile
Corda,

Scala
delln
Geuria
Cordua,

Scala
della

terza

Corda,

Scala
dedla
seconda
Corvlu,

Scula
della
prima
Corda,
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U Unissono si itivee . vyualmente ne? trasporti che presentano le

SsESTA LEZIONE.

altre sei scale bewnolizzate che

’

> cant di cente che si
travansi qui appresso: E necessario che lo scolaro vonosca la quantita di scale che s1 posso_

> ,. - .l = . Ty . . . . . . . -
no fare sulla Chitarra, prima di eseguire o d’incominciare a suonare qualehe cosar cui
pJ .

o 1 by S 5 . ' age ‘ e m
questo mezzo, il discepole restera padrone della manicatura, di modo che per qualungue po-

‘ - H M N 3 . . I3 . 3 .
sizione gli si presentasse, impicghera poca fatica per eseguirla: La digitatura, tanto della ma .

LN vy $an 4 e g v & ) -
no destra che della sinistra sara sempré la stessa come per lo passato, vale a dire come abbia
- - ‘- . .
mo praticato nelle altre sei scale de” diesis; ad eccezione solamente che invece d incominaine
dalla sesta corda a waoto o zero alla mano sinistra ¢ Pollice alla mano destra, prov ascende
a T, ’ g 5 ; . .
re si principiera dall’ ultima wota dela prima corda che trovasi sul dodicesinmo tasto col gnon

b

to dito della mano sinistra e Medio della mano destra, per discendere sino al zero o vuit
di ciascheduna corda, come si vedra dalle seguenti scale:

. 1 ° i o 1y 1Y . # > - . .
I segni pure che prenderarno dq usa nota all” altra_ indicheranno unissono

cedenti,
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Tasti . . oo,

Secala Mano sinislya..........___.
della A~
primna |

lorda.
(", ¢ Mano destea_ . oo ..

) Tasti. ...

Scala "Mano sinistra
{lt‘//(l
seconda
Corda.,

Mano destra.. . ... ... -
Tasti o ooi...

Scaln - Mano sinistra. .. ...... SO
dellen i
ledza L

LA
Corda, Mano destra. ., oo unn {...
Scala " Mano sinistra... o.oee.oo....
della
yuurta
Corda, Mauno
Scala Mano
della
Guigelu
Corddy, Mano

) Tasti. o cene oo ... 42
Scetli Maso  sinistra..._ ... — £} 3
della by

L sesta o

(vrdu.. FMano destra. oo ... ; ce- - 4 -
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. . : A VPRI osta corde
Vi sono delle chreostanze in cut le scale di tevza quarta, quinta ¢ sesta corda

SETTIMA LEZIOME.

Ao diesty o de” bemoltn 7

[

. o sl ot H BT
inece di doverie eseguive col sole Pollice della mano destra, come abbizmo veduto sino ad oraa

1 neeessario servini dell Indice e del Medio, come s & praticato eolls seconda = pronn conda,
Troveremo inoitre nelle scale de¢’ hcmolli.e de’ diesis tanto nell” ascenderve quanto wel diserude
re un segno che si chiama bcquadw, fatto in ‘questa maniera: b.ll brguadro ha it potere dv
mettere a suo poste maturale qualunque nota stéta alterata dal diesis, o dimineita dal bemetle:
per esempio se il Fau, Sol, La, Do ¢ Re fossero stati alterati di meezo tuopo, ponendole if be
queldm,h quelle note ritornano al loro luogoe naturale: se il Sol, La, St Re o M fosserostati
diminuiti di mezze wony, ponendole il En-quadmh ritornane anche quelle al posto natuale: Gra

si vedranno due scale o’ (liu.si»} bemolli e bcquadri, ambe per ascendere e discendere: By oqueste
, {

seale fe note diesate, davanne il medesimo suono delle bemolizzate,e nel tempo stesso be paturali

sarenno bequadrizzate: Queste seale sono molto utili, poiche da esse 5" hpara a

Corppase v e L T

za del diesis § del bt.‘muiic,b e del hcqua(h‘o,h. L' effetto che produce fa nota ool

diesic gnila a

. . . o y vgt a a‘ v by e v 1 WP B 2 : s g
gquclia che ha Zi»Ltmuiie,, ¢ simile a due suoni eguali o all” unissone: B oesenpio se o si g an

Fu diesis, quello diventa un Sol bemolle: un Sol diesis diventa un iva braictles da diosis

v e : . « . “ - . . ws
wenta i bemolle: Do diesis diventz #e bemolle: Re diesis diventa 178 Lemolle: Rapoorto poi alla

; Yo svveiaas ik g RC 3 i .
dl;;!tatum dtlld Nand d(,bhd € SIN1sira non <ie a’ Lﬂf;-?.l, GO € RECESS 10 g4 nogpe g BN asel
- T s | N K . i, ity -

dQS(‘l‘;G hasta‘ntcmenle presa (:()glliZiUﬂ(B daﬁc a]tre &('Lljc: oL llj-'i 1 TiE:
saliidr LU AL Lonoing
0

delle note ¢ delle corde.
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Scale per ascendere.

mi fo fu sol sol le la si do do re re mi /u fu. soIJ so{ 1‘,‘ o
' : L =
: ‘ iﬂ; ; _:q:b:l’—lf—_‘_"?};_—— _—#__J]
= ot S = i ¥ 44 ¥ - e 7 H it o S s e A
PR L LA T - o R
Corda sesta ..........o.eev R ' .
mi_fu' sol sol la la  si si do re re mi mt fu sol $0|l Iff lfll 3‘;
- — — —§— —I 4 |_ '_b —-
R e . b s o= ;lr—§J i jl
5 + 7 47 = + ro bk

st do do re re mi T#ﬁt fo sol  sol lu ﬁ# ]1 J # F #E ;
B |

. ; ] . do Te re  mi i
st do re re mi mi  fao sol sol bl" “ bs' []1‘: ; p f}g > Ei%
1
1
]

1,_ *—br—t;ﬂ :@F‘f_h.’“’? = _hf — ﬂ
L

| 1 I
T T

Scale per discendere.
mi o mi

re re do s st ' ’ :
# L b Vola la sul sol . . .
£ _ P b _ fo mi me  re  re do si
# f ] ;
E _ﬁ__}._ L

i } l ==
Covda 42T 2 R
Mmore  re do do : ‘ .
- 2 h# i _‘" ﬁ_lu brl: T{}S‘Ol sol  fu fa i re re do do si

= ety = EE SEa

e la sol sol fa i mi re re do si  si la la sol sol fz mi
o] t T ] " i p

- 1 ] { I o N
B N G LA = S A= T e e o g3

: 1 + * 3

R Y - SO BT @t 73
P2 AL ELTCTETPRPR, / O SR J
la 5ol sol  fu fu mi re re do do s lu la sol sol fu fu mi

B
3 =] T === I ———— kel |
.\_ l_#t%! ;‘:l!:#i , ——ﬁ-F o = : ;4: ; ; = =
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O TTAVA LEZIONE.
Del “doppio Diesis e doppio Bemolle,

. . ’ 6 & - . < o el be 3R R i i evs 6] ba

It doppio Diesis, che sichiama anche Diresis Enarmonice ¢ fatto cost z € rosl # qiteste fa Ly ool
di rendere la nota che Lo 1m'u‘<lo plu acuta di due mezzi tuoni che corvispondor a4 an o Ta
terar per esempio i1 Fa naturale cel diesis enarmonico % r‘ diventa un Sol naturale: it Sof s

e onico diventa un Le natwale: i} La diesis enarmonico diventa un S@ naturcie: o8 Doadied.

enirmonico diventa un Re natwrale: il Re diesis enarmonico diventa wa M naturale:

ESEMPI.

VATE L N 57 Nat: A Nat: i\
i wom g e T a - e X i
. —a— ¥ _— ti%;:‘;::{_—“;
fir. ! La., Do e

It doppio Bemolle viene composto di due Bemolli uno I)I(‘M()d I d“l“ l” questi havna b toraa di vendey
la nota che 1i precede di due mezzi tuoni oppure di un tuono pi l):lss';- ;u'r eserpic if Weool doppic
Bemolle H diventa Re naturvale: {1 Ke Lb diventa Do naturale: il b; Codiverie $ooa o naade i B

diventa ol natwrale: i1 Sol ],”’J divenia Ko naturale:

ESEMPJ
ir. . ~
i BY) la v/
L S e Sy SR o,
S eedeaE 6 PSS (AN R s ina . . P
He Nat: e f{l \(11 | Nd Nats . R

1 osetie note che abbianio nella Flustca come sie d('[to, cinque portano i diesis o diesis coonionoe ol
uas Ko 8ol La ¢ Re: quelle che povtano il bemolle e doppto beswive sono - W0 Be 8 Foe o o 1
PO necessario sapere che moltissime civeostanze obbligane di porve 2205 el Ippaod sae L a7 e
chedt hemalle e doppio bentolls a} 1o e 8l Fiu; poiche anche queste qiatlro nole vantn sugeette ad cosese o1
tesate o dimdnuite di un mezzo tuono o tuong inteco giifi 40 O ‘piﬁ grave comesiedy i ses i

i1 8¢ diests diventa 2o naturale. 28 11 My diesis diventa B paturale.

- . f;l_\q,‘;
KEsewpy,

e
M

&

~ t,.‘,_

!

I} S0 diesis Enarmonico diventa Do diesis o lie bemolle; e i1 Midirsis Fuaimonico dicrnta B0 2 0 Seid

i - ]}ll). A . -
Escmpj, :X;_——A#—f}—— g P . 7 ‘]u, A
E - = T w5 L
5". " ’_ o7 ; g' - 111 ‘

Il Do lunmllc diventa 87 natwale: ¢ il Fu bemolle dmut v}l; naturaie,

.) i
Escwmpj. = = s
3 == —*IP--— ‘,.,‘,,...5’
.U(“ ‘ R ...v-ii:" — '
11 Do doppio benolle diventa Si be vo I lesis-e il o S
I’} € 4 S'}Jf molle o La di .sl.s,-e_ll e dumuo bemolicdnenta Wi bonolle o Kedesi
‘.

Esempj. :L':_g_‘_:\ﬁti:
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NONA LEZIO\E.
Degl’ Intervalli.

G Intervalli sono carte distanze (he passano da una nota e Ialtra che abusivamente si chiamauo anche salti -
 diterza, di quarta di quinta, di sesth ,di settima di ottava e di piu ancora volendosper esempio Do e Wz

formano 1’Iutervallo di tevza; Due Fu, quc.lio di'quaita; Do e Sol quello di qumtd Do ¢ Luquel _
lo disesta; Do e Siyquello di settima Doe Do, quello di ottava: dagl Intervalli si possono formare in
tanto sei scale di alternate e ripetute note: La prima coi salti di terze: Do Mi Re Fu Mi Sol Fu La Sol
§i La Do Si Re Do: Laseconda di quarte: Do Fa Re Sol Mi Lu Fa §i Sol Do La Re 83 Mi Do:
Laterza di quinte: Do Sol Re La Mi 8t Fu Do Sol Re La Mi Si Fu Do: La quarta di seste: Do L
ReSi My Do Fa Re Sol Mi La Fu 81 Sol Do: La quinta di settime: Do 87 Re Do Mi Re Fe Mi
Sol ¥u La Sol 87 La Do: La sesta di ottave: Do Do Re Re Mi Mi FuFu Sol Sol Lo La Si 8i
Do Do: Dopo queste scale, si puo anche sortire dal'limite dell’ottava e formare delle distanze per sino
di diciassette note, come si vedra nella scala deg!l’ Intervalli in generale,

Ascendere e Discendere.

4:1

I
fntervaliidl } ; ‘r :i_.r g
Terze. S — o5
_'_ .
P i
Interyvalli di i =I'
Qurte,
*.—
3¢ 3 | { {
lntvr_mlli di J IF ” "_*J_j“l_ s -
Quinte, _‘_.“_‘ A—
32 i ! i I
Intermallvdl [T & S —
Seste . #
*I—
5 ]1 | ‘i
Intervalli di . — ij_ L
Settime., | —I——Z
B
63 | [ | ‘f!
Lateryvalli di 3= J——-‘L'--Fi—-~ =
OUttave. R, JE—-
. -

Intervalliin generale di - 2 3% 4% 3% 62 72 82 92 40% M2 £2°43° 44° 45 46 17°
- 44 152 1(,*1 47

. . a a d 2d
v S, R S | & 9 - I R = =
Ascendere, |1 ; I :: - » "'“]' T Sk
i i 7 ”
- s - 5 & 5 + 9 -9 - -5 - ¥ -9 - -
=z L o
- - = - o
fiscendere, -t——1 j '—’ - = ol s B |
} : { —+ 1 ——l
-, - W S S S S e g g g g -4 -7 4

47 46° 457 447 45 427 HY 10 92 & 73 6 g2 B
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DECIMEA LEZIONE.
Uelle Figure della Musica.

Le figure della musica e pid uuiute sono settc,e si chiamano: Semibreve, Minima, Scuininima, Crama,
Sewirroma. Biscroma e Serainiscroma.

I valose corrisnondeste ad ogauna delle suddette figure musicali, viene diviso come segue: Quattro Quar_
ti ossia uca Battutla, vale la Sumibreve.

Due Quarti ossia mezza Batlute, vale la Minima.

Un Quarto di Battuta vale la Semiminima.

Un Ottavo ossia mezzo Quarto di Battuta, vale la Croma.

Un Sedicesimo di Battuta vale Ia Semicroma, e un Trentaduesimo di Battuta vale la Biscroma.

ESEMPJ.
Semibreve, Menima. Sermiminima. Croma. :f_tf{ltl'f'l'f»llul. biscroma,
' ——6‘—:: :‘;__9____"" i i S __:' o — . o
T [P SR S S p— R e
4. Battuta. A Battuta. di Battutas %. di Bhttuta. _;%di Battut . 2(11 Httuta,

La Minima vale due quarti ossia mezza battuta, per causa della codetta che tiene: ed ¢ per questo
che vi vogliono due Minime a formare la Semibreve:

“*La Semiminima, perel T tutta affatto chiusa nel capo, vale un quarto di battuta e ve ne vosliono due
per formare la Minima, e quattro ad eguagliare il valore della Semibreve:

La Crowa, oltre esseye hxusa nel capo, tiene la codetta rivoltata; una simile costruzione e div il va-
lore di mezzo quarto ussia di un ottavo di battuta, che ve ne wgh(mo poi due per formare La Se
miminima, quattro per la Minima, e otto per la Scumibreve.

La Semicroma scema anch essa la meta del valore, per causa di una trattina che tiene atraverso
della codetta rivoltata; e non avendo che la valuta di mezz’ ottavo ossia di un sedicesimo
di battuta, ve ne vogliono due per formave la croma, quattro per la Semiminima,otto per a
Minima e sedici per la Semibreve. '

La Biscroma pure, avendo due trattine a traverso della eodetta rivoltata) non ha che il valo_

ve di un trentaduesimo di battuta; e per questo ve me vogliono due a formare la Semicrona
. - 3

quattro la Croma, otto la Scmiminima,‘ sedici la Minima’ e trentadue la Semibreve,

Si vedranno le due, le quatiro, le otto le sedici) ¢ tante volte e tre, Ie sei, le nove e Lo dodi_

ci note collegate assieme per mezzo di ung o pit trattine o segni che le uniranno: di modo
che dalla quantxta de’ suddetti swm o trattine che avranno, si Imua conoscere o1 valore e la
qudhtd di ciascheduna figura musicale; e nel tempo stesso quante ne occorreranno delle miro_
ri per paregoiare il valore delle maggiori.
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ESEMPI

~ una
Semibreve,

una battuta.

due,

Minime.,

] 1
I }

—

una battuta.

({uattro
Semiminime .
~ ‘ o -
=7
| i T ]
una battuta .

‘una battuta-

sedici
Scmicrome.

pr oo ey

ol o

una battuta.

trentad ue

una bdttutd

= K 20203 K.

Biscrome, | |
&WW%#’;H




una
Minina.

tivezza battuta.

duc

Semiminime.

~mwezza battuta.

quattio
(JI ome.

[

T}) J

mezza battuta.

otto
Semicrome
e - —
| ] P -
ol 4 >4 'z

mezza battuta.

_sedicd
Biscrome.

s E PP IO P PRy Q

mezza battuta.

una Croma
MezL0 qua; to ossia

—

un uttam'%h battuta -

. una
Semminima.

e |

wn uarto dx battuta.

duu
Crome.

un quéit—o‘d‘ i buﬁutd

yualtro
Semicrone.

=0 P B |

un qualto di battuta.

otto
Biscrome.

[ it i |

“un qmuto di battuta,

una
Semicr oma

che equivale ad

""’“.l—-———- 1

Ul sedl

_ due
Semicrome.

ccslmo di I)_allutd Biscroni

equiralente wl un

A

due trentaduesimo di battata.
Biscrome.
quattio o s e !! unu’h«'nnlmrn>nm
B“ISCI‘Ome. e ('fl(ll\Zlff‘ll[l‘ il(f (383

un ottavo di battuta,

un sedicesimo di battuta. l\ . rl
b /!

Sessantaquatty esimo di hattuta

UNDECIMA LEZIONE.
Pause corrispondenti alle Figure susicali.

Quando si suona o.si eanta in compagnia, ¢’¢ sempre qualeuno che nella rispettiva parte vocale o istruo

wentale, tiene delle battute, mezze battute qualtl ottavi,
Quelle e quelli si chismano pause:

La parola Pausa d aspctm significa lo stare in silenzio senza swonare o cant
che non ¢ passato il tempo di quel tal wumero di battute, che

tanti o d° Orchestra, da chi compone musica, o riduce

zo d° Opera,
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sedice st ¢ trentaduesimi d’ aspetto:

are sino o a tanto
vien segnato nelle parti canz

per pit vodi o strumienti, qualche pez_




| Eseimpj delle Pause corrispondenti alle Figure Musicali.

Scewmibreve, - Pausa. Minima, Pausa, Semimininia. Pausa:
] e i 6, - —— —_——— - : IG —— s— _A,f..;.. e _,,r. i i, ___.._._x - .‘
= P— - - ' P— ! T

una battuta. mezza battuta. un quarlpdl battula.

Croma. Pausa., Sc¢microma. Pausa. Biscroma. Pausa ,
S T T —————m T T g - T T
e = — = ey e
i ig di battuta. : %di battuta. g Jﬁ di battuta,

Vi sono pure delle Pause di due tre, quattro, cinque, sei_sette er otto battute d’aspetto che tro

s

vansi segnate nella manicra seguente. e

Due Tre Quatiro Cinque Sei Sette
——r— =1_= -1 i m— —= [ e—— :
- Battute. "~ Battute.  “Battute. ~ Battute.  “Battute. “Battute. Battute,

Oggi giorno pero per facilitare maggiormente al leggitore di Musica il calcolo delle pause d’aspetto, si
pone semplicemente il numero di quella tal quantita di battute che esiger potesse intenzione dol
- maestro compositore; a tale effetto si trovano al pit delle volte le 40.20. 30. 40.50.80.90. 400.450.
200. e piu battute d’aspetto segnate piu co’ numeri che eolle sopra marcate cifre,

Del Punte presso la Nota.

Il punto dopo la nota aumenta della meta il valore della medesima; per esempio se una Semibreye
vale quattro quarti o una battuta, col pumto appresso, vale sei quarti, o'una battuta e mezzo. La
Minima che vale due quarti o mezza battuta, col punto vale tre quarti. La Semiminima di un
quarto di battuta, col punto vale un quarto e mezzo. La Croma di un ottavo di battuta, col’
puntd. vale un ottavo e mezzo. La Semicroma di un sedicesimo di battuta, col punto vale un se _
dicesimo e mezzo, La Biscroma che vale un trentaduesimo di battuta, ¢ol punto aumentaan_

> “ i o . N - U . -
ch'essa la meta del suo valore, e si chiama allora Semibiscroma.

ESEMPJ.
Semibreve col punto,  Minima. . Semiminima. | Croma. Semicroma.  Biscroma.

) p—
. B ey o e s ey ——r - e — S S
h— "——ﬁ‘-“—- - ;P - — —————— gt
Sy L : 1 1 SN, . G } 7 - = i
st1 quarti o una 4 1
attutae mezzo.  tre quarti. unquartoemez: -§ € Mezzo. 16 ¢ mezzo. B2 ¢ mezzo.
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Dei. Templ.
L . . : . . 1“0,({- ario. 29 alla Breve ossia a Ci i
I Tepi piu usati sono otto e i loro momi sono 1 seguenti: 4. Ordinario. &. alla Breve ossiaa Lappt=. -

5. Dupla. A’ Sestupla. 57 Tripola. 6. Tripoletta. 7" Nonupla. 89 Dodicupla.
11 primo bk vapporto con la

; , _ ) _
Semibreve ¢ si marca colla mano o col piede in quatlro quarti; due in
battere, e duc in levare: |
il sccondo ha rapporto pure con la Se

mibreve; ma si deve marcare uno in battere e uno in levare
Pintero valore della Semibreve suddetta.

Il tezo ha rapperto con la Minima e si marca in due quarti; uno in battere € uno in levare.

Il quavio ha rapporto a sei Crome ¢ si marca in due quarti; uno in battere e uno in levare, prendend:
tre crome per quarto:

Il quinto ha rapporto con la Minima ed il punto e si mareain tre quarti; due in battere ¢ uno in levarve,

I1 sesto ha rapporto con la Semiminima ed il punto e si marca come se fossero tre Crome; due in battere
¢ una in levare. ‘

Il settimo ha rapporto a nove Crome e si marca in tre quarti; due in battere e uno in levave prendendo

 tre Crome.per quarto. '

5
‘
L ottavo ba rapporto a dodici Crome ¢ si marca in quattro quarti; due in battere ¢ due in levare, pren_
dendo tre Crome per quarto.

I detti tempi sono fatti nel modo seguente.

Tempo alla breve

1"
. .. ossiaa Cappella di ’ . - .
Tempo Ordinario n;uattro kg)l;ar‘:i . Tempo Dupla di Tvn?po §t~stupiu di
{ { e e el L2
1. Hix” H 2. F b 30 - ,__%‘ )% ﬂ'_"_g,_; . tl
di quattro quaxti. in due tempisunoin “due qua—rti.'" sei Crome in'due uarti.
baitere ewnoin levare.
.Tempo Tripola Tempo Tripoletta di Tempo Nonupladinove  Tempo Dodicupladidodici
e CEE=—1 1|2
“di tre quarti,

oo “ﬂ g Il L I ||
tie Crome in un quartoemez:  Cromein tre quaiti. ‘Crome in quattro quanti.

v 0 5 s ) . ) . . . . . .o
In tantissime maniere si puo combinare colle figure musicali coi punti e le trattine a traverso a piu

note collegate insieme, il valore dei tempi; per esempio una Minima, una Semiminime ¢ due Crome
formano (uatiro quarti. )

Esempio, ﬁ;P
I

== |

A
Una Minima.col punto e due Crome, formano quattro quart

-~

1

o ;u | i

“na Minima, una Semiminima ¢ quattro Semicrome, formano quattro

2.4, %% -
quati.” [l pEE e 55 "
T ———
2.4

o 16, 46,4640,
K 20203 K
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Una Semiminima, una ‘Minima ed un’ altra Semiminima si chismano pote sincopate e formano

quattro quarti.

]
R T .
Una Semiminima, due Crome, quattro Semicrome e otio Biscrome .formano quattyo quar

=== fiﬁ:ﬁﬁ - - *

N.B. Per la Scmibreve si vibrerd sopra qualunque corda un solo colpo con un dito della mano destia
¢ misurare col piede i quattro quarti di sua valuta. Per l¢ due Minime bisogna wibraru_duu Yol
te marcando due quarti per ogni vibrazione; dovendo le duc Minime stare a confronto al valore
della Semibreve. Per le quattro Semiminime fa duopo vibrare ..quattro volte marcando un quarto
pex ogni vibrazione; dovendo le quattro S«mimi.uime stare a confronto delle due Minime.

Per le otto Crome ¢ necessario vibrare otto volte marcando un quarto per ogni due crome, dovendo L
suddette otto stare a confronto delle quattro Semiminime. Per le sedici Semicrome bisogna vibrare
sedici volte marcando un quarto per ogni quattro, dovendo e sedici Semicrome. stare a confronto del -

. ‘
le otto Crome. Le trentadue‘Biscmmé vanno vibrate trentadue volte marcands, un quarto per ogni
otto, dovendo le suddette trentaduc Biscrome, stare a confronto delle sedici Semicrome,

L osservazione che si d‘cvc fare per suomare in tempo o @ misura, e quella di eseguire le note piu
presto al doppio, ogni volta th: s1 vede crescere il numero delle trattine; e pia adagio, quan_

do ne diminuisce il numero delle medesime,

: - K 20203 K




5 " kY " .
Continuazione del valore de’ Tewmpl.

L L 14
= I £ 32 4
b 1 2 & - D P 9
o quallro quartt. il - B .
Una Semiminima col punto,due Semicrome e quattro Crome fmjnain juatijo 4 l e
] . —
- e T rwa’:
Quattro Grome ¢ uattro Sumicrome formano tre quartt. 1) £ Lt b e
. : Coee sl epoma simile alla prima che st chiaman.
Una Croma colla gamba rivoltata; una Semiminima; un altra croma A @ pril ) y
‘ T 4 ”-[ PR :
9 M i o 4 . H ‘l 8 ‘l -
note sincopate con altra croma a due Semicrome, formano tre quarti. »_‘,__r, g oo vl
| Vo V -
te altre combinazioni che si danno e

al valore delle figure musicali:

La prima,seconda ¢ terza figura musicale, si ponno far diventare Crome, Semicrome, e Bistronie, conaua.
due ¢ tre trattine a traverso, senza che cambino ne di valore,

quali st apprcndmm solamente (:ul(.uldudn con riflessione sopra

ne di natura,

ESEMPJ.

Crome8. Semicromeds, Biser: 82. Crome 4. Scmicr:8.Biscr: 46.

Crome 2. Semder: 4, Biser: 8.
& & S - — 55— & 4 - -
— = = — — & ?-—' - . ‘p. &
tre Semibreve. tre Minime. tre Semininine,
DIODECIMA LEZIONE.

Delle  Abbreviature.

o - - 3
Si trovano delle abbreviature di due sorta; una semplice; e Paltva con due punti:ztanto Ia prima che

ta

seconda chiamansi ripetizioni di andamenti o motivi che trovansi netla wusica
Esepynn.

abbreviature semplm.

Que’ tre segni duplieati: obbligano di yipetere per tre volte ancora Pandamento di quetle quattio not

. o . . - .
Leabbreviature con due punti servono al piu delle volte di ripetizione a corti motivi o andamenti
- variati di molte note:  Esempio.

— qf . ? ) ill}bl'('\f.‘lllluil |
= L ___':';ﬂiihi!ﬁ ' I // ;l

- 5 con due punti.
Qual_unquc abbreviatura di andamenti ¢ fatta per comodo di chi deve

COSCPIVER HiuSirad ton prestesza
> .
pts facilitare al lettore Uesecuzione della medesima.

Delle Legature,

Le Legature sono segni fatti-in questa conformith —

,————

‘ e
2 FE, ¢
51 ponguno sopra o sotlo a piu note

¢ };('
per 1o che bisogna vibrare con lu

mano destra un solo
culpo sopra qualsiasi corda, proseguendo colle dita

delta mano sinistra a pizzivarla dolee
K 20203 K
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2 .
mente dove si vedranno le due e le tre note colla legatura:  seguce 1 Ksempio,

I
Y Corda 4 Corda........... —
“_:—:-4 T P rr e o
- =1 1 H -] I ;
b e o 1 - ] ! i ! |-
N "  AYCords. 2 Corda... .l
Vi sono pure le legature sotto 0 sopra a note che anno di salto a due per due.si cne depor ey i
brato conun dito della mano destra il colpo, bisogna strisciarne uno della mano sinistra o verso
il Ponticello, o verso il Capotasto, sopra quella tal corda dove sitroveranno le note legaie
o o’ L e S
Esemnpio per strisciare conlro al Ponticello. e e - i!
. | ) { 5 PRI T P
Py T 1. r y - 4 —=1
4°Corda. 2°Corda. gagyda. 42Corda, siCarda. -‘—i../'
61 Curda.
£
Escmpio per strisciar contro al Cupolasto. b= ] e — -] S I!
| I I ' bl &
. . 1 »
A Corda, 2'Corda.  3%Corda, ga l 7 T
= 3 4. 4%Gorda. 5‘1(‘“”‘( f\l‘
6:'Corda,
b
Dell

~Appoggiatura.

. Appoggiatira mon ¢ altro che una piccola notina che si pone prima di una nota camune

wsa tiene la gamba rivoltata a guisa della croma; e tante volte ha una trattina a trave

so di detta gamba: essa serve semplicemente di abbellimento ai motivi musicalt poiche non

>
ha alcun \zl.lorit:F, . 7 ".i_li\;f)_—‘f‘f?j‘ = (oymm——— R s
Csemplo. P L ) Z Mo i]
= -F =

Del Gruppetto
Il Gruppetto & un’ unione di piu notine collegate insiéme che si pongono prima delle note

. - 3 5
comuni: esse pure non hauno alcun \'alore’e servono del pari all” appoggiatura per ab

bellive la wmusica: Insempm

%{_._l'..

”

Tante ~volte siovede nella musica an segno simile a questo ~ ¢ serve di eguale abbel @

Alimento alla musica, come’ se fosse un gruppetto di piu notine insicme:
o % _Tﬁ B -
Esempio, I i
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‘Del Trillo.

! . .A o, . . “ , ’
Il Trillo ¢ un numero di note che vanno eseguite colla massima veloeita: il trillo ¢ composto di
un tuono intero pe tuoni may gmu e di mezzo tuono pe’ tuoni minori.Ce )
11 suddetto trillo di un tuono per farlo cadere per esempio in Do maggiove € necessario impie -

gare Mi e Re naturali:  Esempio,

' ’ . . % 1 o
Se si vuol far cadere il trillo di mezzo tuono per esempio in La minore  sara necessario

servirsi di Do e 8 natwali: Esempio, ld m e gl MePs 7 ‘.-_._.R

It trillo ha esso pure il suo segmo particolare ed & questo B.nn che si pone sopra a quelle

. . - . ege, t 3 . . .
note che- debbonsi trillare; questo modo tease- serve di facilita all esecuzione della musica,poi_

. . . ; : ’ e Il lr..
ché si puo anche chiamare trillo abbreviato: Esempio, s o ‘

o
r . B
Esempio. ——5 S ——— per cadere in Do nmg;;;um-
g e i T—
I
per cadere in e minore,
Del Punto Coronato.
Il Punto Coronato € fatto in questa wnformitfx- o ., Yquesto si pone sopra o sotlo alte

note, ed ha 1’attivita di far sospendere per qualche momento il canto e il suono: I detto

Punto Coronato si puo anche chiamare ‘Corona di sospensione: segue I Escmpio.
N N O
5 » - ”] R ——
Esempio, Em . E

Delle Battute e lbroscp';!miioui.

Le Battute si compongono di tante figure musicali; pause a loro corrispondenti; note situate in
modo da potersi eseguire per mezzo dcgl’ Intervalli o salti; trattine, punti, melodie, accompa,
gnamenti e quanto si puo trovare nella musica vocale ed istrumentale: Tutto questo pero ha
rclazione co’ tempi; e posta in opera quella tal quantita ¢ qualitd di figure o note che esicre
r estro del Maestro composxtme si separano con de’ segni di questa guisa | che si i ponno anche

chiamare stanghette, 0 dnlsmm- e cosl si formano le battute colle loro scpamzmm

Esempio. | @ o-1=F~ B = —;fg erteiarf [ {/_ﬁjf- q

I3

{ ) a suo tempo si dard un esatte. schiarimento d&, tuoni maggiori ¢ minori.
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Del Ritornelle.

= -

. . Y 3 o . . ! ! 8 '
fl Ritornello e fatto in pin maniere, per esempio :‘Ii: “ l :! .

R

\\ —
Quando si trova il witorneilo in mezzo o pure in fine di un qualche periodo musicate bisogua

. . - - . By LI TN :
titornave da cape ¢ Cdpetere €10 she sie can sin o suonaio: segue I’ Esempio.

. < & _ (ﬂ_"‘_"— '__F———'—-——.— \
Escmpio. F“"Z"JQ !_jgs! = !‘" ] ”I . f > i:*f
SRS AEES — - - 2

as . . . - . - -2 .
Si trovano anche de” doppil ritornelli che fanno ripetere i motivi in pid luoghi,

= =] >
- R s v (et i) e ——
L EPT Th R | =T iE =
e et e
' =TT
Vi sono moltissime circostanze nella musica che quando occorre vipetere qualche battuta; o perche

manchi pex ishaglio del copista; o per far visaltare maggiormente la composizione,inveee di far

uso del doppio vitornello st deve porre Ta parola Bis contornata sotto e sopra da tanti punti,
prr quante battute ne l)un esigere il bisogno: segue I’ Ese ‘mpio.

Ksempio

L;LJ

se Be s evecte Ot sstsn0e i, ,, |
...... o oo o
.

° B!s
mlil\.. ) ) »
Escmpio, ILE :Eﬁl @Gl e T
. - L R -
Bis ¢ Bis.

Chiave della Chitarra

La chiave della Chitarra € costrutia in questo modo () e tiene la sua testa in 8o di seconda Huea = SN ad
Al - - - . A3
¢ anche quella del Violino od altri Istrurachtis o

Del Blovinmenio..

II Movimento ha tanti diffeventi carattert con w che un solo pezzo di musica va soggetto ad

€s5se1e
cambiato di movimento moltissine volte:

I nomi del suddetto. sono i seguenti: Grave  Adagio, An_
dante Sostenuto, Largo assai_ Lavgo, Law!utio Andante, Andanie comodn

Andante mosso_ Andan_
tino, Mdtstow Allegro M()dudto \Ilwlo non tanto. Alegro giusto Alegro,

A]hmwito Allegro con spiri

to_ Allegro con fuoco Meoyg Bnllantc Allegro \maw Agitato, Freste e Prestissimo: N.B. che

u’uuumhqmsh nmmln:’i*,m posto atmpxe sopra o sotto alla duaxc prima chs incominei il pez_

v di musica; ¢ che bisogna misurare i suddetti movimenti a norma dcllﬂ fizure musicali ¢ loro
decuna e undecitia lezio_
Vi sono ancora aleuni nomi di comvenzione che si (hlamano Lento, Pit Lento, Ballculando
Colla Parte €ol fanto, Ad hlmum e A placere: Questi nomi talvolta si abbireviano nel modo seguen.
tes per esempio Audantv And!e Audantc Sostenuto, And!® Susto Larghetto, Lavg!:o Maestoso, Maes®

Vndanting, AndBO Allv;;m ALLS, Allegro Moderato, ALY Mod%® Allegretio, An“" Rallsntando, Rallen?,
|0 .iil»itum" Ad Hbeete:

pause corris p(m(]l nti non solo ma eziandio sui tempi di gia veduti nella
ne:
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I Colori della musica consisteno in questi Segnl > < <> ed 1n

Colori della Musica,
queste lettere £2. £ 117,

LF. cres: -sy‘f‘l‘.'j""}':”"’ultm ad alcune altre pavole che tutte formano i chiari e oscurl della mu_

siva: per esempio questo > significa sforzato, ¢ quando viene applicato alla nota, bisogna farla

sentire pia forte: Questo << obbliga -di rinforzare 1z notc peco @ poco: Questo <> obbliga

1 1 ( 3 v b s M H 1 K -.. - B XN I o 1. 3 -y
di rinforzare la nota sino alla meta e di diminuirla pesa andando verso Ia fine: T sopra

~segnati chiai e oscuri hanno la medesima forza aller quando semplicemente st pongono presso

o
[¢9

.

Ctanti altri:

Ia nota le seguenti parole: sforzato, per questo >, riaforzando, per questo <;prano, crescendo,

¢ diminuendo, per qtiesto <>

parole che per il chiaro e osagl'o dellz musica si praticéno éeneralmen[e, sono: pianissimo, plano,
crescendo, rinforzando  sforzato, forte, fortissime, mezzo forte s mezza voce, sotto voce, dimi -
nuendo a puco a poco, e marendo: Alcuné delle panvyle suddette, per non seriverls
interamente’ sin abbreviano:: per esempio Pianissimo, 4%° Fiano, 4% Crescendo, Cres: Riunfor
éandus ’Ri‘n'f: Sforz:itc}, sf. Forte, £. Fortissimo, £#7. Mezzo forte, #f A1 pia dellz volte si tro-

vano alcuni- pezzi di musica troppo lunghi o picai di errori di modo che per accotcinli o cor-

-reggerh senza far .cancellature, si notano certi segni che chiamano di “iacio da un ;u'i iodo mu_

. > i s @ G
sicale all” altro, “per esempio dal regmo #«IEE al segno ;t.&:’g dai @ o S dol W al K e

A..
uesto ségme " b oiiam: - Cme et o
Q o }"““" 0 questo “ si chitama segno finale; che significa il fine del pezzo vocaie
: " _

o istrumentale.

i
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TREDICESIMA LEZIONE. , .

- . .‘ » - . a 9 ° K3
De’ Tuoni maggiori e loro corrispondenti Minorico Diesis,
‘ = Do Muyijio
M Do Maggiore e suo corrispondente La Minore, non portano nulla in chiave., - L — _
“JLaMinore.

I} Sol Maggiore e suo corrispondente Mi Minore, portano un diesis in chiave posto al Fa di

g_gbol Ma_u_mﬁ. N

quinta linea. S—— I1 Re Maggiore ¢ suou corrispondente 8% Minore, portano

o) Minore

due dxosls in chiave; uno posto al Fa di quinta linea e Paltro al Do in terzo spazio:

H«» NI(_JJzore ]
7~ 8 “— | Il L Magyiore'e suo corrispondente By diesis Minore, portano due diesis
-~ SiMinore.
in chiave; & 4V al Fu in quinta linea, il 20 al Do in terzo spazio, ed il 32 al Sol sopra le

, ﬁ.#&g_,ﬁl agyiore.
g I B

Il Mi Maggiore e suo corrispondente Do dicsis Minore, por_

linee, I

Fo diesis Minore,
- . . . - . » IS . . . . . {
tano quattro diesis in chiave; il 4V al Fa in quinta linea, il 20 al Do in terzo spazio, il 37
Ml M(_‘“ ore.
* . . iy » . -
al Sol sopra lc linece ed il 4. ai He in quarta lmca.E; ‘#:# —
o Do diesis Mikore.

giore ¢ suo corrispondente Sol diesis Minore, portano cinque diesis in chiave; il 42 al Fa in

Il 8% Mag _

quinta linea, il 29 al Do in tevzo spazio, il 37 al Sol sopra le linee, il 47 al Re in quarta

inca ed il 8% al La in second s Ié‘_## 8y Maggiore. e .
linea ed il 5. al La in secondo spazio. g = ——1 11 Fu diesis Magyiore

i1y L2

% _’iSoT diesis M inore!

¢ suo corrispondente Re diesis Minore, portano sei diesis in chiave; il 47 al Fu in quinta liZ

nea il 27 al Do in terzo spazio, il 3¢ 9 al Sol sopra le linee, il 47 al Re in quarta linea, il 39

_ ' ( L Fe diesis IPquqwre.

al La in secondo spazio, ed i167 al mi in quarte spazio. fa e 3 |

o Ke diesis Minoreé. -

Do diesis Magriore e suo corvispondente Lea diesis Minove, portano sette diesis in chiave: il
! 3

(3783
[¥) i B . . " € . . .
17 sl Fu in quinta Linca, il 20 al Do in terzo spazio, il 3V al Sol sopra le linee, il 49 4]

Re in quarta linea, il 3¢ al La in secondo spazio, il 62 al Mi in quarto spazio, ed il 7.V

Do du’sw Hluqure
es o . . - Pt 1
al 87 1o terza linea, ;%fﬁ =

'I
LA L1

—
o La diests fM ingre.

=

-r&“
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De’ Tuoni Maggiori e loro corrispondenti Minori co Bemolli.

11 Fu Maggiore e suo corrispondente Ke Minore, portano un bemollein chiave posto al $iiu

I’a HIangre.

. v e, Y L AR ) N 3 e .
tr1zn Fne, I1 87 bemolle Maggiore e suo corrispondente ol Minore por.

e Minore:- g J'At } M(lJJunr.‘

tano due bemolli in chiave; il 493l 87 in terza linea ed il “2(.’.31 Miin quasto spaziq llaix[g‘:_..;.”__ = -

- ’ Jd ol ]”umr '

11 M:i bemolle Maggiore e suo cormspondente Do Minore, portano tre bemolli in chiave; il 4¢

MleaJsz ¢,

al 87 in terzalinea il 29 al Mi.+n quarto spazio, ed i1 3% al La in secondo spazio. — — ?
' —o Minore.

1l La bemolle Maggiore e suo corrispondente Fu Minbr@ portano quattro bemolli in

chiave; il 42 al 8i in terza linea, il 20 al Mi in quarto spazio, il 37 al La in secondo

' o L, La bemolle Maggiore.
% . O . . — — = T
spazio, ed il 4. al Re in quarta linea. } an - Il Re bemolle May;-

v
N v

J Fu Minore.
giore ¢ suo corrispondente 8% bemolle Minore portano cinque bemolli in chiave; il 4 al

St in texza linea, il 22 al Mi in quarto spazio, il 3% al La in secondo spazio, il 47 al Re

L L Re bemolle Magyiore.
in quarta linea, ed il 59 al Sol in seconda linea, W — - ———1 Il Sol
' ‘ ' ‘ LSt benmolle Minore. |

bemolle Maggiore ¢ suo corrispondente Mi bemolle Minore, portano sei bemolli in chiave;
: ! s

. 0 e . . . =1 o0 . . . . . i .
il 47 al 87 in terza linea, il 27 al Mi in quarto spazio, il 3% al La in sccondo spazio

il 4. al Re in quarta linea, il 59 al Sol in scconda linea ed il 62 al Do in terzo

Ly Sol bemeolle Mayy ere
. .. 7 |' .
spazio. Iﬁ%’u]’{o” : II Do bemolle Maggiore ¢ suo corrispondente La

|4

Py, L bemolle Minore.

5 l .. .
bemolle Minore portano sette bemolli in chiave; i1 47 al 87 in terza linea il 20 al Mi
. i ;

in quarto spazio, il 32 al La in secondo spazlo il 47 al Re m quarta linea, il 57 al Solin

Do b(wmolle Huyq JJ

%u’bemolt‘ﬁhn
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QUATTORDICESIMA LEZIONE.
Delle posizoni piu usate nella Chitarea

Nove sGig h~ postzinni del seddetto istrume: ito, fe quali “e“lwm.(» divige sopra 1 seguentitasti def manico,

Prine: tosto 4 }u,summ' Seeondo tasio tl“pucmnm Terzo tasto 3 32 posiziene: Juarto tasto, 47 posizione:
ruiuis 1rs° ' 5% posizione: Sesto tasto e posizione: Sellimo tasts ), 72 posizione: Ottavo tasto, 8% posi -
s Huno Lesth 0 9@ posizione, :

Tutle qoeste posizioni dovranno essere prese col dito Tadies dellamanosinistia sopr agualungue corda, a nore

dei mumere che st troveranne marcati indicanti le posizioni suddeite.

G)u 8t pml-‘m de” Tuoni ossieno Accordi Maggiori e lovo corrispondenti Minori i pid usati e facili da
esevnipsi netls nove summenzionate posizioni.

NB \wm’ di questi accordi sono basati sopra a molte note trasportaic che veduto abbiamo nelle s(al
di ponta e osesta lezione.

Do Muggivre,
Corde. — _ 4 3 i
i =

Mano sinistra ¥ _"f‘ 9 0 oe **°
Mano destra ‘.’ *

.
v
!

Do Muggiore, : :
) La Minore,
3 4
Copde._ - 3 = b 4
e o b g Corde._ _5 4 3 2
YREASE SEs s
1!![ 3!“!‘6 ui’ Qj—. o ] - = ' ") “.‘:{.“;QO‘
Manadestva &1 posizione. Mano sinistra __—g_ 2 .
b1 Mano destra _ _ 04«'\. posizivones
La Minore.
. 4
‘:Hl'(i(‘,_ — 4, o 2 ..r_
P e e
’T‘ T T
o i_ ‘F__ll‘ —
Mava sini»h&__ 3 4 oe S®o
Hano destra - _ o ‘5| posizionc.
Sol Magqgiore, Sol Magaiore. - 8ol Muyq Jl()i"e
yyio Magy
- Ao .
Corde, _ . -4 3
-6 : ; .
lz ﬁ } ot e R D EJ'_Q'&_ I A R -
X & (je%e” T ] 3 S A _s= i
'y M.S. ¢l _ 3 2 ee
., Z ®  jones
Mot sinistya, T T T \)&)b““ °
Mano destra, e o e
Mi Minore. Mi Mirore.
. 1- b
- - oy -
( "l'ti('. -— {3 <.' W 6 R J_J
llé& ’. 4 T ket e
0y -t £ B ticheind g | PR i
! Py Yy eee — - e, —F
% S\‘l‘m‘l“;. ; st j
ANy
ano sinistra, _ M.S. _ O Bel M.S. — 0
Matio diestyas MDD, - e M.D. - o .
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S0

. Re Magygiore.
Re Magygiore. _ Re Muggiore, S 4|
: g _ - - 5 J —i

Ao - = S oL §
Corde._ _ 4 3 2 Y 3 4 = =
t% ; = T e - g
S — — — L o i "ﬂiv-v ___
g1 - l — & 1 e 4
- -
Mano sinistta._ 0 e 0 . wee - Mm.S.__0 * . ioBer M.S.—- -0 aals
W (35 M.D 2
Mano destra. - — o «X.\ \\05. FAS MH.D__ » 5‘§ Y,()SS MDD e P Yus\

- St Minore,
St Minore. 1

52 A
Corde. — — _» 4 -
" N4 5+ | | J

ESSESSS

T 3 e
41
®

- FPEYRS
sitd
?‘a. \)0

Mano sinistya,—
Mano destra. —

r .
La Maygiore. La ! aggtm;e.

Corde, — — 4~ 3
st

4 4 - -
(L4 T ..t‘-.._— . "I.S-—-_ - = V) ¢
- ey 0 & o™ P SR
&l Qes — —_- — ‘2‘" \‘0 - - 5t. v

Mi Maggiore. = - M Maggiore,

_ Coride. 6 5 4 3 23‘ | 7{6 5 4+ 3 ij
ree : | e =t
HEH o= : t-T o e =
Ly a7 ;3 ’1 ee v T 4 3 e -
i 1 - - © L 7
Mauo sinistra, 0 e ,1.-\(“)%" M.S._ 0 N M;z“"
Mano destra. . — o 3 pos? M.D._ o . ¥

Do Diesis Minore. Do Diesis Minore.
: : ;

Corde.— _ 5 4 3 2 7 -~ 5 9

! AL R

4 % ' 'y 3 x
Y - 3 & *° -J'- ’ M. S.O_ - _ 1 swe o=t
3
- M.D, 22T, **

=l €
A vL\UD
gt posd

YMano sinistra, 54
Mano destra. . o
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]
Fio Moqginre '
Jgre, Fo Moaacior Y :
dginre. : .}Ill.w.:ui e, . - Fe Masgiore,
4 % 3 O -y i i
T i
Y en ] 1
L Vi
. B AR SO
Mo \xnz\il\ > ¥ I hee —
WMo destra, — - o ¥ _—-‘-_';;_- Tee e o
Ry H b ®
@ . .-)Si:i"“
S
§
e Minore, Ke Minore. Re Minore,
. . - 4 - = e o Y !
sode IR = < 3 s}:

A i B

gln 5'

& F - :}:4— DR e
Mo b nrf‘!\ { s __z:i‘-;:i!!f‘“;j;ﬂ
Monedestya, . o .5 ¥ o Y A '

~y
N aeiziomnts sope - -0
J i DL.

i iv M.b.o_ _ o

" . 5 o .
5. \l"“"z AU\- bu&llull“ ’

St wdemolls Mu_]qmre

forde. _ r)' & 3 J

;[ b LJ%} — o

R
. o ® 2 3 L ®ve B
Ao sinistea, _ f 0 ®
Mano desfra, - * fonv.

At lmﬁi’l»

Sul Minore.

Corile.— 9 4
==
Flanio sinistra, — 3 Seow

.\fnl()(lﬂslld I~ .
"s" \msﬂ-“"“ )

AN Brawlle Mu( Juue. | Do Minor
e,

e

Mano sipistya, ’ L
Munodestta, . _ o © . M.S e— -4 3 ee
SA posizit® M.D._ .
e Gl ] _)\ U(ls'\'l.)“n""
La Bemolle f”uf/(]wrf*
tnesje 2 A-- sz T TT e~
R - b
! b # ® g -
G R SR II A :
'y T4 l h
AHIT TN T L‘ - ece M.S
Vancdestin._ .. o ® m'uf -
g pesizioBes T
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32
\cuni accordi con setlima che servono per risolvere in Tuoui Maggiorie Minori.

St con seltima.

St con settima.

Cirdec— - < 5 3 3 II’_ = = — =% &y T
s w7 e 7 SN |
'{ ud'j} ﬁf-——ﬁ s
- _“__“H*,g'__] —ae e
Mano sinislea _ N [ i i A
Maao (ie%m _ _ Z .\.imbﬂ““ i MD._ - » “‘a w)“,u.m'.
Quesio accordo chiama il Maggwie e Minore. -
Mi can seltima.
HMi con settima. Mi con settima. _
Corde. — G A . j . = o= 3 l
7 e e :

l.s._ 2 ;;

Leizhunt

Be ¥

r
‘I.s... O 0 L L\ Y 3
MD. - - o QuLsto accordo chiama il Le Mavgxme e Minore.

La con settima, La con settima,

Cordes — 5 3 3 z =TT ———_—_—‘\‘5 PO 2
5 11 = E=SESSTE
M. S - 2 e °®= e WS = : .y 0
i g Mop. 0 g ottt
Questo ace ordo chiama il Re Maopiore e Minore. = R
K¢ con cettmm. e con setliya,

Re con setAhma. e - |
o 2 -7 - - T -~ -~
Corde. — 4 31 I ”J ;ﬁ _J _l _4—} j -‘-
[“ji“':*" o E 4 "ﬁ" ll
74 ues Mg, Ty g ee M.S._ ° 2 e
c= )

M, S._ _ se g  tanes e :
M.D. . _2 ;a ‘}U‘“‘wnu- M.De . o 5 \Nsu‘oub M. ¢ .7!‘ \Nu““m

Questo accordo chiama il Sol Magsiore e Minore.
Sol con set jma. Sol con settima,

Sol con u:ttnna R e -

4

Corde._ g ¢ 4 3 2 J J = 5, ~; 3 2 % o
_ A -
E S & ——% 00 T
- — - L ——t——— %~ - -
~+ ¥ g M.S._ | Jo ®== M.S. 53 A eeee
0 e M.D. — . (o 2 eosn
7 3 e - 3 osisio® M.D oo Syt
. )

A "Questo accordo chiama il Po Maggiore e Minore.
Do con settima.

Do con settima.
Corde. — 5 4 3

B

. -+ 9 & 4
M.S. o i e M.S. 2 e e Mo
Mub. - _ 3 o Nsﬂ“m‘- M. I.) .. \)us'\"‘\)“ -— - 5,.\ \"."“m n
butsto accordo chiama il E.l‘ Maggiore e Minore. - ¥ i
L C se @ con selfitnma,
Fu con settima, ) i un‘ tl4z::¢a. _ e |
Corde. — i 7 T -4 7 | ) T —ﬁ 1w = ’
. S ! — -t
. i-—Vj-——U : - I—.-_:J!._j, ).,_._ y b‘““ 4 t‘\’ 1‘
3 —_—  seve L T
M.S. 3— O
g no T i oo "°° . Mo].). see
.l C 3% ynf-iﬂ”m" N 1-ml“'“‘

Questo actor do thama il 8% Bemolle Maggiore e Minore.
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S 7 oenn se““""’_ S‘]? con settima, ; ,Si.l) con settimua,
. j— - - - - ) 4 4

3

Corde. .. - 507 - =~ A4 o 2
e EEen b

__l - . 1"_*_ —_— YT ‘ SR S
g.' 3 .j.‘ ° l:" M,S._ _ 4 .lt eose ‘M.S 4 3 L eese 1
M5 .4 e= T M.D._ _ e - pus'll'“‘m" MDD ee *°* .
LY, L e {:l“”“ nee Vs ——.8:.! p().\l'l-l““"
Jucsto accovdo chiama 11 AV bemolle Magriore e Minore.
A . '
Min cun sellime, Mibcon settima,
Corden _ _ 4 3 4 - - bi
' ,}
l RN LT N
ll | [ B ,Lb_'“__ E‘:Q) b‘J’*——)q___% R
a4 e & —Seee
M.S. L L4 e wee M.S.__2 3 o ‘
M, L o 4 ]_‘..izimll'- M.D.- - e 42 l.usmnnm

Guesto accordo chiama il Le bemolle Maggiore ¢ Minore,

Esistono ancora degli accordi di settima diminuita che risolvono pure in Tuoni Maggiori e Minori .
L ]

3 Y . . « . . . .
U piu pratieait ¢ conosciuti nella Chitarra sono i seguenti.

(nl‘l(,__ hH 4 0 j-— — e e, “_6" B 4 3] j
L) Je ] L EE R
.o H G D e beni
1 # o N S e -
> R . L. 4 +
WS #5 T ee *%T ms._ 2 2 M.S. _fr'& B ee eee
¥h. .. 7 MUD._o . . e .. M.UD._ e
4 i 2 w;si&. . 9% pusizs 5 positt

{
'
[N
| 5N,
L WS
¥
!
]
{
f
b
-
x-
-
{
i
I
I
!
!
e
TV |
|
f
!
I
t
!
!
'
| P

‘ 4 U eeew g ' " 2 eece 3 cose S 3 soee
Bh_0 ge eee ™ MS. 4 ee *°° M8~ 1 oo eee R oo
-° {7 posrt M. - o i ;n‘..\'\l- ‘\ 2% posizi 35 puosizd
4. -
L A - s e
o 4 )1 I J T 3 [-) -3 3 ~3 . 7 J
b <% 1 1Mz . S B - o4 ——
174 Sy AT el —— A i D m— = 1
M.S._ 4 ) con *TC® M.S 4 3 oo *OND M.S. _‘ 4 3 ‘: hdaddd M.S, - 4 3 csw WO
M. .- M.~ e °° MDD o o= M. ¢ we °
_‘_:) It L r)‘: yn\ll~ 6‘: p()sll 7" P(:Sl’-
4 4. o 4
1. 2 T~ 2 b 1T~ 2
o 2 T 3 = T - 5 | T 3 v
fropde, _ It i1 » g}! -—3 u ) l:“f' 4 P > - 1: ; 4 ) bg_ =
"r’. ! g 3~ F - T— I 5 a— I 5 %
. 53 1 eees 3 secs MS 4 3 L.t ms._ 3 aae e
\‘i.’la,._ 4 .’. ava ;} IL’) - 4. ae *°° WD." o ** -‘ 0 , 1D o .: -
CTTT e 9 posi® 40 pupis? M0 posiz?
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B4

Abbiimo ancora alcune note doppie mei bassi e negli acuti che quando debbonsi eseguire in
an sol colpo, si presentano com diminuzion

e di tratiine alla gamba, tauto sopra che sotto le
. » & L e hj 3.,
linee, conservando tuttavia i loro momy € suoni: per esempio ¥a dell

a sesta ¢ Le della quinta:

R -3, S p—— pn——— :
vibrandole una dopo 1 altra. _{ ; unite. a7, - Sl (iclla susta o 8
ﬁ‘(g, j" J(l._‘. ] 6‘}?15;1.
P e
v . PSSOV R .
della quinta; una dopo I’altra unite, —Fe—sr- o — e della sesta Traspor
50[; S57. # 6;.[ £ sol.
e
: s Al R ait
talo sul quinto tasto e Ido della quinta; una dopo Valtra. o = unite. = 7',:_"11().
]l(’. - Kl
- 6. -" I.(Z.
vl g 4 -
| i
Ledella seconda trasportato sul decimotasto ¢ Pio della prima; una dopo Ualtra. =~ in Do
Ai‘J- Do.
‘ de" L .
unite &% della seconda trasportato mel duodecimo tasto ¢ Be della prima; una dopo
; a 43 Be, -
e HE 2 & S
Valtra, e fe—unite. : Do della seconda trasportato nel trulicmim]o tasto
- ‘ ) 0 . [ S ER
- = L Do
¢ Bl d1la prima sul duodecimo tasto;una dopo Valtra. — === wile, '

13" LEZIONE,
Degli Arpeggi piu conosciuti nella Chitarra.

li Arpeggi sono molto necessari per accompagnare il canto; e per questo io credo indispensabile

il far conoscere tutti i T P TIPN B Ly , .
1 far conoscere tutli i modi di arpeggiare i piu usaii, conservando pero in gran parte la

digitatura della mano destra, come abbiamo veduto nelle scale de” diesis e 4 benulli wella
quarta lezione.
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a7
Do Maygiore, Sol con settima. Do Maggiore.,
Arpeygio a .

derzine. e I B — z esw "djj‘.:'-:t*“:'_i"-‘ue_'_"_‘ _L mbe .—'? B
Hro destra = 'J = — ze- Y I — T E—
IR ELT S . @ :.. L ] _‘_ - -

- & - -
&
La Minore. M: con settima.

drpeqyio a

La Minore,

Gtrarreine.

Meerier destra,

[ ]
Sol  Maggiore. Re con settima. = Sol Muyyiore.
Irpegyio o ‘ m r——Jm =
Sestine, T e N T T e o - — T4 S Sl — ;{i
L T nd aw Y T —
®e  __ess Vo, L _J e rY m— Y ) &e Y 3
Hano hest i, .;t Py [ 4 Py I P T
- - I; -
. e ™
Mi Minore. St con settima, M Minore.
Arpegyio a ‘ -—--—‘-T—-
. P ! _!_ IS SN S P =
Ottuvine. RPN IS Pt ; o e E} l
ez destra, .."..' - .’;m T P o e .-‘00 —_
o =
ra o
Py -
Re Maggiore. La con settima, Re Maggiore,
4rpeggio o I P P Y B A8
Wuirnitéue. “_?.'”h!_ A..AJ.__;__" Ll seell W *e T — Y Y S —
o e e W - r 1!
Masio destra. Y i =T 3 ®
- ’ B = s | . e
. pt
81 Minore. 8i Maggiore. Si Minore.
o e §i) . T
. 77. Y9 « B ] i . o He. | gl . _
”//‘.N’Ulf'ln altra . . ,-",f'_bg‘."."! "'-i‘o';,doc J"o _',' "'4353." cad’ ——
miera. Moo oest ro. i -* ‘ i' N L
(4 28 posizione, A posizione, & 2. posizicne. :
-
Vi seno alouni arpeget n cui dopo aver vibrate col pollice della mano destia la sesta, quinta,
¢ quarta corda, restano due ¢ tre note da vibrarsi in un sol colpo con I’iudice, il medio ¢
>
b 4 -
Pannulare della stessa ano, sopra la terza scconda, ¢ prima corda. >

t
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Tertinge  a
dnl)pi(' notes

Mano destia]

Quartioe a
triple note,
Manu destra.

Altre
Quartine,
Mane destra,

Altre
Terzine.
Mano destra,

A
Nove note.
Mano destra,

i
Dodici note.

Mano destra,

ESEMPIO.

La Mu“yiore. Mi con settima. La Maygiore.
abc ode oes o0 oe® 640 ome * ooe 0O .q. j'
Corde. e od -
—&3 ;’ —— g — g T % Ay — 8 W
== == ; } ey £
:—I»_—m Q ‘. —ta oo oo — as o0 — se o -t 0—_;;—-7._ o® J.
-‘L — — — ~f- -
[ J & i' 7 - L ]
* @
Fuo diesis Minore. . oo mmmmommmemommm o= mTomoOs

ecses Sscs S90%

e °.
© 23 POsizs oo e e
Mi Maggiore. §i con settima. Mi Maggiore.

—&— - = e I 7 e, i —& 0 | &
— %:T?:g:_‘zc_ s B e - fi ;-_w__‘_ﬁ“. ' =
— ® 3 — - —

L z H

Fu Maggiore.

Do con settima.

Fa DIaJJiore.

:r—.—%fﬁ. L X _.-—-" o
r -
. e -9 ® ‘
L 4
Re  Minore La. Maggiore. Re Minore.

! & :_H st + i .
T _of_‘.. e i %- e .-3 : [-‘a‘ - 1
w B r ¥ — = .
. - P
P

Sol Maggiore.

Re con seitima.

Sol Magyqiore.

g |

Sl ;———wll

1
i

K

20203 K
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Avvertenza necessaria

IR p—— vl . 2 Vi s . . . . . s
Stirova nelia musica iy gruerale una continga modulazione osyia passageio da un tuono all’ altre
che obblipa di porre deil diesis des bemolti

, s s

dei bequadz'i, dei diesis '(:nartmmiizi, e dei doppit
hemolli pivsno e noge |

Hugo il pezzo che si deve eseguire, abbeuche siasi posta alla chiave la
- L ; . - . . . .

quantita dei diesis, doj briolli, e onde far comoscere in qual tuono debba essere I’Ana, 0
Lo Suonata: in siwili cuy tutte Ie volte ohe g presenteranno con diesis o bemolli posti  in

quevile ehe stanno collocati gli a]iz'i, f

Y ¥ & - . LY s
tatt altre sitvazioni di aya duupo eseonie it ._qu-i!e ol

5 . a b . - o« iy
diesate o lw!nul:zzaht’ a norma delia “ircostanca s prevenendo pero che passata la divisione deila
, be'quadz-i, diesis enarinonic e doppii bcm()ﬂi) non

o st e vedessero deglj altri in se

16 . i ? Liver s N
hattwta | que diesis bemolli hanno pit potere
meno clie guito della composizione: ma in taso contrario,
« . . . - « 3. 5 o . . n . . .
sara indispensabile i yichismare alla memoria yuanti diesis 0 bemolli si trovano in chiave af_

X3 - . - v
fine di non cadere iy qualche stuonazione,

In RBe Mo gytore,

-
* P 4
¢ v 7 [ 4 {r
M CE Ll
'S

1
Maestoso,

Rl e T = b a3 R

i
b

JIRN

In Fo Maggiore.

Y
I
~
3
—x
s
by %
iy
=g
n
'—!—‘ i
e
—u
t
I
wt?
i
A
(Y
X
:i
|
|
_-TL‘
lj
! |

Andanting,

Fio L bewolle Maygiore senza i quattre bemolli alla chiave,

= e
U
L
»

| 1
RN Y
e
Ty

3
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~ $i trovano pure nella musica certi motivi di note eguali per cui se la prima di esse si presenta
con il diesis, o bemolle o bequadro, o diesis enarmonico, o doppio bemolle, tutte le altre bi-

sogna eseguirle similmente ancor che mon temgano alcuni di que’ segni di convenzione suddetti,

Esempio.

IR
Rl
R
,‘,
i
]
¥
"
_ﬁ

—u}

Y
1
I
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e e e e S e L R e S e By

!
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l
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162 ED CLTiNA LEZYOA E
Maniera seniplice per accordare g Chitarra.

. - ¥ ] - . . y . - - - M . 4
La peima corda ossia il Cantivo, che si chizma M g uarto spazio s portera ad un sufficiente
[T, .

. ' . . .t bl " . . . ' ;
purto di suono che s arcostl piu possibilmente al Corista ossia Diapason del Teatyo: Sopra la

- . 1. . - - 1 5 - - 1 -
seconda corda che si thiama Si dj terza Jinea si porra un dito della mano sinistra sui quinto ta_

. . 3. . .
stas e sibrando col pollice ¢ Pindjee della mano destra tanto Ia prima che la seconda tutte a
die tnoun sol colpo, si deve sentire s¢ la seconda corrisponde al Mi della prima a zere con egual
-» "
. . . ) . . .
Sienosse mat per il momento non vi fosse Peffetto dei due suoni eguali allora converra tirare

o vallentare Laseconda, sino a tanto che si e ottenuto i) perfetto unisono  simile a quello che
2

sitrova nelle note trasportate della quinta lezione. Sopra la terza corda, che si chiama Sol di
seconda linea si }‘mn'a‘k un dito della mano sinistra sul quarto tasto, e si cerchera di ottenere
Dunisono del 8% della seconda @ zero, reg(jlandosi ncllegual modo praticato colla prima e se_
conda suddette, Sopra Ja quarta corda, che si chiama Re, sotto le linee si porra un dito sul
quinto tasto, e si procurerd dj ottepere Punisono del Sol della terza corda a zero. Sopra la
quinta corda, che si chiama La, sotto le linee con un taglio in gamba e I’altro in testa o1
porra un dito sul quinto tasto, cercando Punisono del Re della quarta corda a zevo..Sopraly

. . - - . . N .
sesta cordas che siochiama M. sotto le lince con tre trattine in gamba, si porra un dito

3 3 & .
sul quinto tasto e s trovera 1 unisono del La della quinta corda a zero,
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Modo facile per eseguire i Flagioletti ossieno Armonici.

Per far sortire con chiarezza le voci de’ Flagiole i sulla Chltaua dbisogna porre lwgu issiinamente un
dito della mano sinistra sopra tette le corde e pxcusamwte in faccia al terzo, quinto, settimo, nono,

e dodicesimo tasto vibrando le suddette corde colla mano destra, presso al ‘ponticello piu che

b 3 . .
sara })05311)110.
Esempio.
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Piccola scala de’ Flagioletti.

pA 4
. . )
Corde. 6. 4 £ 5 3 ZE 2
v S S
y 13 |
Diti della #_'_ i = 4%_? l‘ 4——7
wmano sinistra. 3
Altra piceola scala de’Flagioletti a note doppie. ,
- .‘ . 4 )
Diti della “L P-4 4,~
mwano sinistra. = 4 _g_ ot

£ s 4} —.é
Diti idem. gl W e ——rp
S 5 4 "
4 .

NB. tutte queste note sono poste nelle loro situazioni naturali a solo fine di facilitare Uesecuzione
Gegli Axmonici su&dotti; prevenendo pero che dovendole cscguire come stalxllﬁo scritte premendo
con forza le corde produrrébbero un cattivo effetto; all’ incontro, toccandole leggermente co -
me sie detto, oltre i (;ambia;munti de’ oro suoni_ si oltervamno i Flagioletti con una miglio_

re riusciia. FINE

1

K -20208 K






