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PROLOGO

La técnica instrumental ha sufrido una serie de
evoluciones logicas a través del tiempo. La

practica musical se ha hecho cada vez mds diffcil, -

mds complicada; nadie estd realmente satisfecho
con lo que aprendi6. No todos los estudiantes se
sienten con deseos de emplear mds tiempo que el
absolutamente necesario para el estudio de la
técnica. Como consecuencia, la instrucciébn debe
estar basada en el valor prictico de la ensefianza y
el material debe estar ordenado y en forma
condensada. Afortunadamente, el estudio, dividido
en varias etapas de evolucibn y con ejercicios
realizados separadamente, puede ser presentado al
alumno en forma sencilla y concentrada.

No se requiere del estudiante un gran talento, sino
més bien prolijidad y cuidado constante, al menos
durante el tiempo del estudio. Al limitarse
estrictamente al trabajo de los dedos, estos
Cuadérnos pueden ser utilizados por cualquier
guitarrista; profesional o aficionado a la musica.

Buscar la manera mejor y mds racional de
encauzar y desarrollar al mdximo las aptitudes del
estudiante, es el propésito de estos trabajos. Pero los
resultados esperados s6lo se podrdn alcanzar median-
te el estudio concentrado y constante de los mismos.

Maestro y alumno tienen a su alcance material de
ensefianza que puede servir para las diferentes etapas
de evolucién en el estudio de la guitarra. No todos los
métodos son buenos, pero dentro del panorama
general hay algunos que estdn mds cerca de la
verdadera ruta y otros que presentan aisladamente
algunas soluciones muy aceptables. Sin embargo
todos debemos reconocer que hay, a cierta altura del
estudio, un vacfo, una desorientacién, cuyas causas
no es mi deseo exponer en estas Ifneas. No es mi
intencién hacer crftica de los métodos conocidos por
todos, sino mds bien ofrecer y aportar una ayuda alif
donde puede haber necesidad de intensificar la
ensefianza. El deseo de ofrecer y ayudar a profesores
y estudiantes por carecer de abundante material
did4ctico, es lo que me ha movido a escribir estos
Cuadernos.

PROLOGUE

Instrumental technique has undergone a series of
logical evolutions throughout time. Playing music hus
become more and more difficult and complicated,
nobody is really satisfied with what he has learned.
Not all students feel they want to émploy more than
the absolutely necessary time to study technique.
Consequently, instruction must be based on the
practical value of teaching, and material must be
condensed in form and follow a given order,
Fortunately, studies can be divided in different stages
of evolution including exercises that can be presented
to the student in a simple and concentrated form.

Great talent is not required from the student, but
neatness and constant care must be demanded. By
limiting these books strictly to the mechanicul work
of the fingers, they may be used by any professional
guitar player or amateur. Searching the best and most
rational way to guide and develop to the maximum
the students’ aptitudes is the object of this work. But
the desired results will be only obtained by
concentrated and constant study.

Sufficient material, covering different stages of guitar
studies, are available to teachers and pupils. Not all
methods are good, but generally speaking, some are
nearer to the real course and others offer isolatedly
some very acceptable solutions. Nevertheless, we
must all admit that at a given point of studies a
vacancy and certain confusion is found, the causes of
which I do not wish to analyse here. It is not my
intention to criticize methods known to all of us, but
to offer and give help there, where a necessity of
intensifying teaching may exist. This desire of
offering and giving help to teachers and students
because of the lack of abundant educational material
is what has moved me to write these volumes. It is
important to stress that these books will begin t b,
useful at the stage of technical work where more
concentration is needed and the first steps have been
surpassed as a result of daily work. It is necessary to
point out that these books are not intended for
primary or elementary studies, but are prepared in
order to help the student in a secondary stage of
more advanced evolution,




Es importante comprender que serdn utiles, en una
etapa del trabajo técnico en donde ya se requiere una
mayor concentracién y los primeros pasos ya han
sido superados con el trabajo diario. Es necesario
destacar que estos Cuadernos no estdn dirigidos a la
enseflanza primaria y elemental, sino que estdn
preparados para ayudar al estudiante en una segunda
etapa de evolucién mds avanzada.

Debe comprenderse que no hay un desarrollo téc-
nico eficiente, sin un esfuerzo constante de las
facultades intelectuales del alumno. Por otra
parte, no hay duda de que los métodos empleados
para la ensefianza instrumental, salvo en casos
excepcionales que afortunadamente los hay, son
insuficientes, y resulta dificil conseguir el domi-
nio técnico sin el material de ensefianza adecua-
do para una educacioén integral.

Esta ensefianza estd basada en la aplicacién prac-
tica. Los trabajos que estin expuestos en estos
Cuadernos han de estudiarse tal cual se presen-
tan; no obstante, ofrecen oportunidades para
que el estudioso pueda inventar ejercicios simila-
res en la medida de su educacién e ingenio perso-
nal. Estos Cuadernos servirdn, en cierto modo,
para favorecer la libre manifestacion de las fuer-
zas intelectuales del estudiante, con relacion al
trabajo técnico-instrumental; para la apreciacion
de diversos problemas relacionados con la guita-
rra y la musica.

Habré logrado mi objetivo si los trabajos escritos en
esta Serie Diddctica pudieran servir para solucionar
algunos problemas del dificil y hermoso instru-
mento al cual estdn dedicados.

It must be understood that there is no efficient
technical development without a constant
intellectual effort on behalf of the student., On the
other hand, excluding the fortunately existing
exceptions, it must be said that the methods
generally employed for instrumental teaching, are
insufficient and it is difficult to obtain complete
technical command without a material that is
adequate for integral education.

The works presented in these books are based on
practical application and must be studied as they
are; nevertheless, they offer an opportunity to the
studious pupil to invent similar exercises according to
his education and creativeness. These exercises will,
in a certain way, contribute and help the free
expression of the student’s intellectual capacity in
relation to techno-instrumental work and in the
appreciation of the various problems related to the
guitar and the music.

[ shall have achieved my objective if the works
contained in these series will help to solvesome of the
problems of the difficult and beautiful instument to
which they are dedicated,
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Escalas diaténicas

La digitacién de las escalas obedece a un razona-
miento total; debe ser analizada y estudiada te6rica-
mente, antes de practicarla en el instrumento. El
estudio de la digitacion de las escalas obliga a
reflexionar sobre su ejecucion, permitiendo una
visién clara de su aplicacién en las distintas tonali-
dades. Se debe comenzar por el estudio de las
tonalidades mayores antes de pasar a las menores.

En la guitarra no se concibe una ejecucién correc-
ta sin una correcta digitacion, y ésto que presen-
tado asi parece ser ficil, sélo se¢ puede conseguir
con un estudio serio y razonado y después de va-
rios afios de trabajo intenso.

Teniendo en cuenta que el movimiento necesita luego
su reposo, la facultad perceptiva debe alcanzarse
mediante el trabajo lento y concentrado, pensan-
do en cada nota, para que luego permanezca en
la ejecucidon rapida la misma sensacién de TepPOoSso
o estacionamiento del dedo en cada sonido.

La velocidad debe basarse en una serie de reposos de
duracién variable, durante los cuales el dedo se apoya
sobre una determinada nota dando la sensacién de
descanso aun en la fraccién mfnima de tiempo. En el
traslado de posicién, la mano izquierda debe desli-
zarse con absoluta suavidad y el pulgar conservari su
flexibilidad. El cambio de posicién no debe notarse;
obedece a razones puramente técnicas y no musicales
y por lo tanto no debe interferir en el desarrollo
normal de las escalas. La mano izquierda debe estar
en perfecta relacién con la mufieca y el brazo, en lo
que respecta a la traslacidon y flexibilidad de los
movimientos. Debe existir una perfecta asociacién
formando una unidad, porque el abandono del brazo
o de la mufieca perjudicaria la accién plena de la
mano. Todo movimiento debe estar amparado por el
trabajo simultineo de estas tres partes. Cuando se
consigue un perfecto control de Ia mufieca y el brazo,
resulta mucho mds f4cil controlar los movimientos de
la mano.

La longitud y espesor del diapason de la guitarra,
donde tiene que desenvolverse la accién de la mano,
crean ciertas dificultades. Es necesario conseguir un
pleno dominio de las distancias y para estos se
necesita el perfecto control de la mufieca y el brazo.
Claro que todo nuestro trabajo consciente, debe ir
ligado a un instinto de orientacién. En el primer
momento es indispensable ayudarse con la vista, pero
luego ird perdiéndose esa necesidad, quedando s6lo
un ligero control visual,

©® 1966 a BARRY Editorial, Com., Ind., S.R.L. - Buenos Aires -

© Copyright 1975 a D.A.C.I.S:A S.A. - Montevideo - Uruguay,
Y Pertd. Todos los derechos estdn reservados.
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Dizatonic scales

Fingering of scales follows thorough reasoning and
must be studied and analysed theoretically before
practising on the instrument. Studying the fingering
of scales compels the pupil to reason about its
practice and allows a clear vision of its application to
the different tonalities. Studies must commence by
the major tones followed by the minor ones.

Correct guitar playing is unconceivable without
correct fingering. This may seem easy, but it can only
be attained after several years of serious and intense
study. Considering that movement requires the
necessary reposes, the faculty  of perception is
obtained by slow concentrated study thinking of
every note, so that when playing rapidly the same
sensation of repose or detainment of the finger in
each sound remains.

Speed must be based on a series of reposes of varying
duration during which the finger lays on a determined
note, giving the sensation of rest even in a minimum
fraction of time. In the change of position, the left
hand must slide with absolute smoothness and the
thumb must maintain its flexibility. The change of
position must be unnoticed, it obeys purely technical
reasons, not musical ones, and therefore must not
interfere with the normal development of the scales.
The left hand must be in perfect relation with the
wrist and the arm with reference to the flexibility of
movements. Perfect harmony must exist, since
abandoning arm or wrist will harm the full action of
the hand. All movement must comprehend the
simultaneous work of the three parts. When perfect
control of the wrist and the arm are achieved, it is
much easier to control the movement of the hand.

The length and thickness of the fingerboard, where
the hand movement must take place, presents certain
difficulties. It is therefore necessary to acquire
complete sense of the distances, and for this, perfect
control of the wrist and arm are necessary. Naturally
all our conscious work must be tied up with an
instinct of orientation. At the beginning it will be
indispensable to find help with the aid of sight, but
later this necessity will diminish and only a slight
glance will suffice.

Argentina. Unicos editores para todos los paises.

para todos los paises excepto Argentina, Bolivia, Paraguay
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El dedo fndice debe ser uno de los dedos gufas por su
orientacién segura, pero sobre todo en el pulgar debe
estar concentrada la localizaciéon de las distancias.

Para alcanzar un resultado satisfactorio, es menester
la total relajacién de los musculos de la mano y el
brazo y la constante atencién mental, a fin de no
efectuar un solo movimiento sin haberlo pensado
previamente.

Do mayor

The first finger must be one of the guiding fingers
because of its secure orientation, but above all, the
localization of distances must be concentrated in the
thumb.

To obtain satisfactory results, complete relaxation of
the muscles of the hand and arm, and a constant
mental attention are necessary so as not to make any
movement that has not previously been thought of.
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Nota: Los nimeros romanos indican los cambios de
posicion de la mano izquierda y la ubicacion del
dedo 1 en el diapason.

Note: The Roman numerals indicate the changes of
position of the left hand and the position of finger 1
on the fingerboard.
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Escalas a dos voces

IMITACION AL UNISONO POR
AUMENTACION

Two-voice scales

UNISON IMITATION BY
AUGMENTATION

La préctica de las escalas en esta forma es interesante
y provechosa; maestro y alumno, o simplemente los
alumnos, pueden trabajar a un mismo tiempo. El
estudio tiene como fin interesar al estudiante en el
movimiento de las voces, quitindole ademas la aridez
que de por sf presenta el estudio aislado de las

Practicing scales in this manner is interesting and
profitable; teacher and pupil or the pupils
themselves can work at the same time. The object of
this study is to interest the student in the movement
of the voices, avoiding also the barrenness that is
found in the isolated study of the scales.

escalas.
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TECNICA DE LA MANO IZQUIERDA

Traslado de la mano en el diapason

El cuaderno N© 3 presenta una serie de ejercicios
con el fin de permitir al estudiante una orientacién ra-
cional y consciente del mecanismo de la mano
izquierda.

La primera parte esta dedicada al traslado de la mano
en el diapason, mediante un sistema de formas de dis-
tancia para facilitar el estudio de los movimientos
precisos que deben realizarse.

La longitud y espesor del diapasdon de la guitarra,
donde tiene que desarrollarse la accion de la mano,
crean ciertas dificultades que no existen en otros instru-
mentos de cuerda, en los que el diapason es mas
pequefio y, por consecuencia, su campo de accidon mas
limitado. Por ese motivo, la mano debera trasladarse de
un lado a otro del diapason, cuando asi lo requiera al-
gun pasaje, haciendo mas dificil y ardua la ejecucion.

ES NECESARIO CONSEGUIR UN PLENO DOMI-
N!O DE LAS DISTANCIAS Y PARA ESTO SE
NECESITA EL PERFECTO CONTROL DE LA MU-
NECA Y EL BRAZO. No estd de mas agregar que
nuestro trabajo debe estar ligado a un sentido de
orientacién, para poder captar sin demora cualquier
distancia. En una primera etapa es indispensable ayudar-

se con la vista, pero cuando se haya adquirido
plenamente la conciencia de las distancias, ira perdién-

dose esta necesidad, quedando s6lo un pequefio control
visual.

EL DEDO INDICE DEBE SER UNO DE LOS
DEDOS GUIAS POR SU ORIENTACION SEGURA, Y
DEBE FORMAR CON EL PULGAR, EL SOPORTE
DE TODA LA MANO. Es necesario comprender que en
los cambios de posicion debe haber una estrecha
cooperacion de la mufieca y el brazo; su empleo
consciente permite una soltura y amplitud en los movi-
mientos imposible de alcanzar con el solo trabajo de
la mano.

LA MANQO DEBE CONSIDERARSE COMO UNA
PROLONGACION DEL ANTEBRAZO Y FORMAR
CON ESTE UNA UNIDAD; en consecuencia, la mano
debe efectuar sus movimientos teniendo en cuenta la
posicion de aquél.

EL MANTENIMIENTO OBLIGADO DEL CODO
JUNTO AL CUERPO DIFICULTA LOS MOVIMIEN-
TOS. Antiguamente se ensefiaba a mantenerio en esa
forma; esto resulta negativo y traba considerablemente
la libertad de los movimientos. SE DEBE EMPLEAR,
SIEMPRE QUE ASI LO REQUIERA EL TRABAJO
DE LOS DEDOS, LA ROTACION Y DESPLAZA-
MIENTO DEL BRAZO. Para acomodar la mano en el
diapasdn, es menester el movimiento del brazo. Ese
movimiento debe ser enteramente natural y no se debe
tratar de impedirio.

EL PULGAR NO DEBE HACER NINGUN MOVI-
MIENTO PROPIO. Téngase presente que sirve de ayuda
a la presion aplicada al mango por ios otros dedos, de
ayuda para guardar el equilibrio de la guitarra e impedir

que la mano “'se escape’’ del mastil; pero todo ello sin-

que el dedo ‘‘se cuelgue’”’ ni efectie movimientos
pPropios.

LEFT HAND TECHNIQUE
Displacement of the hand on the finger board

Book NO 3 sets forth a series of exercises with the
object of allowing the student to acquire a rational and
conscious orientation of the left hand mechanism.

The first part deals with the displacement of the
hand over the finger board by means of a system of
distance forms in order to facilitate the study of the
precise movements that must be performed.

The length and thickness of the guitar’s finger board
over which the hand must work, originates certain
difficulties that are not encountered in other string
instruments which have smaller finger boards with a
more restricted area. Due to this reason the hand will
have to move from one side to the other of the finger
board whenever a passage requires it, thus making it
more difficult to play.

IT IS INDISPENSABLE TO ACQUIRE COMPLETE
COMMAND OF DISTANCES, AND FOR THIS
PERFECT CONTROL OF THE WRIST AND ARM
WILL BE NECESSARY. It must be stressed that all
this must be linked with a sense of orientation
enabling to establish rapidly all distances. At the
beginning it will be found necessary to resort to the
aid of sight; however, after achieving full consciousness
of the distances, this urge will disappear and only a
slight glance will suffice.

THE FOREFINGER MUST BE ONE OF THE
GUIDING FINGERS BECAUSE OF ITS SECURE
ORIENTATION AND, TOGETHER WITH THE
THUMB, MUST FORM THE SUPPORT OF ALL THE
HAND. It is necessary to realize that in the changes of
position, close cooperation of the wrist and arm must
exist; the conscious use of same will afford an ease and
amplitude of movements impossible to attain with the
hand only.

THE HAND MUST BE CONSIDERED 'AS A
PROLONGATION OF THE FOREARM AND CONS-
TITUTE A UNIT-WITH THE LATTER,; consequently,
the hand must perform its movements bearing in mind
the jposition of the forearm.

Keeping the elbow close to the body hinders move-
ments. Obsolete schools taught that the elbow had to
be kept in said position, but this gives negative results
and makes movements more difficult. WHENEVER
FINGERING REQUIRES IT, ROTATION AND DIS-
PLACEMENT OF THE ARM MUST BE EMPLOYED.
The movement of the arm is necessary to place the
hand on the finger board. This movement must be
entirely natural and nothing should be done to
prevent it.

THE THUMB MUST NOT PERFORM ANY
MOVEMENT OF ITS OWN: it must be borne in mind
that it helps to keep the pressure exerted by the other
fingers, and to maintain the equilibrium of the guitar,
preventing the hand ““to escape’’, but ali this without
allowing the thumb to “hang’” or perform any move-
ment of its own.

B & C-4009



Y

El puigar requiere gran cuidado, porque de su mala
colocacidn puede surgir un obstaculo serio al efectuar
un cambio de posicion.

LA NECESIDAD DEL RELAJAMIENTO MUSCU-
LAR DEBE SER PARA EL ALUMNO TAN IMPOR-

TANTE COMO LA CONTRACCION EN EL ATAQUE -

DE LAS NOTAS.

Es necesario separar y definir bien las dos fases en el
trabajo de los dedos: contraccién muscular en el mo-
mento del ataque y cesacion subita de todo esfuerze
muscular una vez terminada la accion. HAY QUE
EVITAR LA CONTRACCION MUSCULAR PERMA-
NENTE porque lo gue se gana en rigidez se pierde en
libertad y soltura.

EL ESTUDIO DE LA TECNICA DEBE CONDUCIR
A LA ADQUISICION DE UNA CONCIENCIA PLENA
DE LOS DEDOS. Aunque estos ejercicios presentan
solamente problemas relacionados con el mecanismo de
ios dedos, no hay que olvidar que estdn orientados a
formar futuros guitarristas y que LA TECNICA NO ES
RESULTADO DEL TRABAJO PURAMENTE FISICO
DE 1LLOS DEDOS SINO UNA ACTIVIDAD QUE
OBEDECE A LA VOLUNTAD SUPERIOR DEL CE-
REBRO. Asi que nunca podra ser un estado irreflexivo
que se desborda sin control ni medida en los pasajes
dificultosos, sino que siempre deberé estar sometida,
como una fuerza controlada, docil a la menor intencion,
flexible en todo momento y siempre al servicio de la
musica. .

Es necesaric evitar desde un principio cualquier error,
y no esta de mas insistir en que el alumno debe trabajar
al comienzo muy lentamente, para permitir una mayor
concentracion en el estudio, con e! fin de ser preciso en
cada movimiento.

LA EDUCACION DEL OIDO DEBE TENERSE
PRESENTE DESDE UN PRINCIPIO. El estudiante,
que por lo general no se oyea s{ mismo, debe prestar
cuidado extremo y adiestrar su oido para poder escu-
char su propia ejecucion, y no sélo atender cuando se
toca una nota equivocada, sino también cuidar escrupu-
losamente la calidad del sonido, su intensidad Yy
duracién, ya que la ayuda del oido es un amparo
valioso y ofrece enormes posibilidades de mejoramien-
to. Para conseguir una sonoridad docil a los mas leves
matices es menester una educacion auditiva que nace
precisamente de la necesidad de escucharse a si mismo.
Es muy dificil ser actor y oyente al mismo tiempo,
pero debe el estudiante insistir en este doble aspecto de
la personalidad vy acostumbrarse a ser oyente de
si mismo. :

PRESENTACION DE LA MANO EN EL DIAPA-

SCN

PRESENTACION LONGITUDINAL: LOS DEDOS
SE COLOCAN SIGUIENDO LA DIRECCION DE LAS
CUERDAS. CADA DEDO SE ENCUENTRA EN UN
ESPACIO DIFERENTE. Una linea imaginaria trazada
a lo largo de los dedos colocados simultdneamente en
una misma cuerda, nos da una idea longitudinal, una
relacion de paralelismo con respecto al diapason.

The fchumb'requires great care because, if badly
placed, it may cause serious difficulties when a change
of position is effected.

PUPILS MUST BE AWARE THAT MUSCULAR
RELAXATION 1S JUST AS IMPORTANT AS
CONTRACTION IS NECESSARY WHEN “ATTACK-
ING”” NOTES.

The two phases of fingering must be properly
separated and defined: muscular contraction upon
attacking, and sudden muscular relaxation once the
action has been completed. PERMANENT CONTRAC-
TION OF THE MUSCLE MUST BE AVOIDED because
what is gained in rigidity is lost in freedom and ease.

STUDY OF THE TECHNIQUE MUST LEAD T0
FULL CONSCIOUSNESS OF THE FINGERS. Though
these exercises only present problems connected with
the mechanism of the fingers, it must not be forgotten
that they are intended for the formation of future
guitarists and that TECNIQUE 1S NOT ONLY THE
RESULT OF PHYSICAL WORK AND EFFORT OF
THE FINGERS, BUT AN ACTIVITY THAT IS
RULED BY THE SUPERIOR WILL OF THE MIND.
Technique, therefore, can never be an irreflexive mood
overflowing without control or measure in the difficult
passages, but will always have to be subdued, like a
controlled force, docile to the slightest intention,
flexible at all times, and always serving music.

Errors must be avoided from the very beginning.
Therefore it is necessary to emphasize the fact that the
pupi' must work very slowly at first in order to
facilitate greater concentration, so as to be precise in
every movement.

THE EDUCATION OF THE EAR MUST BE BORNE
IN MIND SINCE THE BEGINNING.

The student who, generally, does not listen to
himself, will have to be extremely careful and train his
ear to listen to his own playing, not limiting himself to
pay attention when a mistaken note is played, but also
to watch scrupulously the quality of the sound, its
intensity and duration, as the ear affords valuable aid
and offers enormous possibilities for improvement.
In order to obtain a sonority docile to the slightest
inflections, an aural training is necessary, which arises
precisely from the necessity of hearing one’s self.
It is very difficult to be performer and audience at the
same time, but the student must insist on this double
aspect of the personality and get accustomed to be his
own audience.

PRESENTATION OF THE HAND ON THE FINGER
BOARD :

LONGITUDINAL PRESENTATION: THE FINGERS
ARE PLACED FOLLOWING THE . DIRECTION OF
THE STRINGS; EACH FINGER IS PLACED IN A
DIFEERENT SPACE. An imaginary line traced between
the tips of the fingers, if same were placed
simultaneously on one same string, will give us a
longitudinal idea, a relation of parallelism with respect
to the finger board.
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Si colocamos los dedos simultdneamente en una
misma cuerda; por ejemplo:

'S

If we place the fingers simultaneously on one string,

P |

Comprobaremos que, para lograr el mayor resultado
con el minimo esfuerzo, EL CODO TIENDE A ACER-
CARSE AL CUERPOQ de tal manera que las puntas de
los dedos puedan alinearse paralelamente a las cuerdas.

PRESENTACION TRANSVERSAL: LOS DEDOS
SE COLOCAN SIGUIENDO O ACOMODANDOSE EN
LA DIRECCION DE LAS DIVISIONES SEMITONA-
LES; DOS O MAS DEDOS EN UN MISMO ESPACIO.

Si colocamos simultaneamente dos o mas dedos en
un mismo espacio y en diferentes cuerdas; por ejemplo:

comprobaremos que, para lograr un buen resultado,
NECESITAMOS QUE EL CODO SE ALEJE DEL
CUERPO de tal manera que las puntas de los dedos
tiendan naturalmente a acomodarse en una forma,
podriamos decir, paralela a las.divisiones. El pulgar se
apoya' en el mastii (EN ESTA PRESENTACION
TRANSVERSAL) con la parte {ateral interna del dedo.

PRESENTACION MIXTA: resulta de la asimilacion
y adaptacioén de las dos presentaciones ya expuestas, en
una forma mas libre y amoldandose a las exigencias de
la escritura musical.

Todas estas formas de presentacién de la mano sobre
el diapasén estan destinadas a facilitar la ubicacién de
los dedos en cualquier posicion.

Para lograr que el brazo transmita a la mano el
movimiento necesario para efectuar cualquier cambio
se requiere LA FIJACION DE LA MUNECA. POR
FIJACION DE LA MUNECA SE ENTIENDE EVITAR
LA ARTICULACION DE LA MISMA, para que el
movimiento del brazo pueda transmitirse a la mano.

Debe tenerse en cuenta que solamente se usard la

fijacion de la mufeca al efectuar un cambio de
presentacion y tiene como Unico fin transmitir a la
mano el movimiento del brazo. Una vez efectuado el
cambio la fijacion de la mufieca debe cesar, transfor-
méndose entonces en un elemento flexible y décil a
cualquier exigencia de los dedcs.

LA MANO NO DEBE PRESIONAR INUTILMENTE
SOBRE EL MANGO porque da rigide? a los dedos, los
cuales deben tener la mayor libertad de movimientos.
En consecuencia, EL ARCO INTERNO QUE FORMAN
EL PULGAR Y EL INDICE DE LA MANO IZQUIER-
DA DEBE ESTAR SEPARADO DEL MASTIL, pues
permite mayor libertad de movimientos en los dedos.

+ We will verify that in order to obtain the best
results with minimum efforts, THE ELBOW TENDS
TO APPROACH THE BODY in such a manner as to
allow the tips of the fingers to fail in line parallelly
to the strings.

TRANSVERSAL PRESENTATION: THE FINGERS
ARE PLACED FOLLOWING OR PLACING THEM-
SELVES IN THE DIRECTION OF THE SEMITONE
DIVISIONS; TWO OR MORE FINGERS IN ONE
SAME SPACE.

If we place simultaneously two or more fingers in
one same space and on different strings, i. e.:

we will find that, in order to attain good results, THE
ELBOW WILL NECESSARILY HAVE TC MOVE
AWAY FROM THE BODY in such a manner that the
tips of the fingers will naturally tend to place
themselves, so to say, parallelly to the divisions.
The thumb rests on the neck of the guitar with
the interior lateral part of the finger.

MIXED PRESENTATION: is the resuit of assimilating
and adapting the two preceding presentations in an
easier manner and adjusting itself to the requirements
of the musical texts.

All these manners of presentation of the hand on
the finger board are destined to facilitate the placement
of the fingers in any position.

To succeed in having the arm transmit to the hand
the necessary movement to make anv change.
FIXATION OF THE WRIST is necessary. FIXATION
OF THE WRIST MEANS THAT ITS ARTICULATION
MUST BE AVOIDED, so that the movement of the
arm may be transmitted to the hand. it must be borne
in mind that the fixation of the wrist will only be
used when performing a change of presentation and
that its only object is to transmit to the hand tne
movement of the arm. Once the-change has been made,
the fixation of the wrist must cease and transform
itself then into an element flexible and docile to any
demand of the fingers.

THE HAND MUST NOT EXERT ANY UN-
NECESSARY PRESSURE ON THE HANDLE. or else it
will produce an extreme rigidity of the fingers, which
must enjoy the maximum freedom of movement.
Consequently, THE INNER ARCH FORMED BY
THE INDEX FINGER AND THE THUMB OF THE
LEFT HAND MUST REMAIN SEPARATED FROM
THE NECK OF THE GUITAR, thus allowing the
fingers to have greater freedom of movement. In this
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En esta forma, el brazo podra desplazarse hacia ade-
lante y, SIN ESFUERZO ALGUNO DE LOS DEDOS,
presentar a los mismos en la sexta cuerda; se los puede
trasladar-de la sexta a la primera y viceversa y, con to-
da naturalidad, colocarlos en forma perpendicular al
diapason evitando estirarios deformadamente para llegar
a la sexta cuerda.

MOVIMIENTO TRANSVERSAL DE LA MANO

Ejercicio a efectuar: colocar el pulgar de modo que
el arco interno que forman el indice y el pulgar se
encuentre separado del mastil y presentar los cuatro
dedos (1 - 2 - 3 - 4) en la cuerda prima, en los espacios
correspondientes a las notas FA, FA sostenido, SOL y
SOL sostenido. CON LA SOLA AYUDA DEL BRAZO
(movimiento hacia arriba) llevar los dedos a la sexta
cuerda presentandolos en la misma forma que se hizo
en la prima y volver luego a la cuerda inicial. Realizar
la operacibn varias veces hasta lograr soltura en los
movimientos. Téngase presente que este ejercicio DEBE
REALIZARSE CON LA SOLA AYUDA DEL BRAZO,

que es el que verdaderamente realiza dicho traslado.

Los dedos deben ubicarse sin hacer esfuerzo alguno.

EJERCICIOS DE MOVIMIENTO CRUZADO. REA-
LIZAR LOS MOVIMIENTOS UNICAMENTE CON LA
AYUDA DEL BRAZO.

Los dedos deben quedar ubicados exactamente en los
espacios correspondientes, sin que para ello tengan que
hacer esfuerzo alguno.

manner the arm will be able to displace itself forward
and, WITHOUT ANY EFFORT WHATSOEVER OF
THE FINGERS, present these on the sixth string; they
can be moved from the sixth to the first string, and
vice versa, freely, placing them perpendicularly to the
finger board avoiding deformations or stretching efforts
to reach the sixth string.

TRANSVERSAL MOVEMENT OF THE HAND

Exercise to be performed: Place the thumb in such
a manner as to allow the inner arch formed by the
index finger and the thumb to remain separated from
the neck of the guitar, and present the four fingers
(1-2-3- and 4) on the first string in the spaces
corresponding to the notes: F, F sharp, G and G
sharp. ONLY WITH THE HELP OF THE ARM
(upward movement) carry the fingers to the sixth
string, presenting them in the same manner as in the
first and then return to the initial string. Perform the
operation several times until acquiring ease of move-
ment. Bear in mind that this exercise MUST ONLY
BE EFFECTED WITH THE HELP OF THE ARM.
The fingers must be placed without making any effort
whatsoever.

CROSSED MOVEMENT EXERCISE: PERFORM
THE MOVEMENTS ONLY WITH THE HELP OF
THE ARM.

The fingers must remain placed exactly in the
corresponding spaces, without making any kind of
effort due to this.

) fos  o.

m
a) ot 'bﬁ4

Pasar varias veces del ejemplo (a) al (b) y viceversa,
valiéndose tan solo de los movimientos del brazo. El
pulgar no debe desplazarse: debe hacer un movimiento
rotatorio, en el mismo punto-de apoyo, como conse-
cuencia de los movimientos del brazo. PARA ESTOS
EJERCICIOS SE REQUIERE LA FIJACION DE LA
MUNECA.- - :

Todos estos ejemplos son expuestos con el fin de que
el alumno compruebe la necesidad de usar el brazo
permanentemente y que los dedos no trabajan solos,
sino que por el contrario, forman con la mufieca y el
brazo una unidad de vital importancia en la técnica dé
la mano izquierda.

TRASLADO DE LA MANO: ES EL ACTO DE
PASAR DE UNA POSICION A OTRA. TODO TRAS-
LADO SE REALIZA CON LA INTERVENCION DEL
BRAZO.

POSICION: ES LA UBICACION DE LA MANO
IZQUIERDA CON RELACION A LAS DIVISIONES
O ESPACIOS QUE EXISTEN EN EL DIAPASON.
Es decir: si el dedo 1 estd colocado en el primer espa-
cio, la manc se encontrard en lo que Ilamamos
PRIMERA POSICION. Si el dedo 1 se encuentra
colocado en el tercer espacio del diapason, sera enton-
ces TERCERA POSICION. Y asi razonaremos para las
demas divisiones semitonales en el diapason.

Pass several times from example a) to b) and vice
versa, making use of the movements of the arm only.
The thumb must not displace itself, it must perform
a rotary movement, in the same point of support,
as a consequence of the movements of the arm.
FIXATION OF THE WRIST IS REQUIRED FOR
THESE EXERCISES.

All these examples are set forth so that the pupil

may verify the necessity of using the arm permanently,
that the fingers must not work alone, and that on the

contrary, with the wrist and the arm they must form
a unit of vital importance in the technique of the left
hand.

DISPLACEMENT OF THE HAND: IT IS THE ACT
OF PASSING FROM ONE POSITION TO ANOTHER.
ALL DISPLACEMENTS ARE PERFORMED WITH
THE INTERVENTION OF THE ARM.

POSITION: IS THE LOCATION OF THE LEFT
HAND WITH RESPECT TO THE DIVISIONS OR
SPACES EXISTING ON THE FINGER BOARD. That
is to say: if finger 1 is placed in the first space, the
hand will find itself placed in what we call “FIRST
POSITION". If finger 1 is placed in the third space
of the finger board, it will then be in “THIRD
POSITION’, and so forth for the other semitonal
divisions of the finger board.
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El dedo 1, puesto en el cuarto espacio de la cuerda
tercera, Sl:

Vil

Finger 1, placed in the fourth space of the third
string B:

==

define que estamos en CUARTA POSICION. El mismo
S| de la cuerda tercera obtenido con el dedo 2 corres-
ponde a la TERCERA POSICION. El dedo 3 colocado
en ese mismo Sl sefiala que la mano esta en SEGUNDA
POSICION. El dedo 4 colocado en idéntico lugar nos
indica PRIMERA POSICION.

OBSERVESE QUE, EN TODOS ESTOS EJEMPLOS,
LA ORDENACION NUMERICA DE CADA POSICION
ESTA SUPEDITADA A LA UBICACION DEL DEDO
1 CON RESPECTO AL DIAPASON.

is indicating that we are in FOURTH POSITION.
The same B of the third string, obtained with finger 2
corresponds to the THIRD POSITION. Finger 3 placed
on that same B, shows taht the hand is in SECOND
POSITION. Finger 4 placed in identical space indicates
the pass to FIRST POSITION. ,

NOTE THAT, IN ALL THESE EXAMPLES,
NUMERICAL ORDER OF EACH POSITION IS
SUBJECT TO THE POSITION OF FINGER 1 WITH
RESPECT TO THE FINGER BOARD.

Posicién IV Pos. Tl Pos. I Pos.I
. ‘

i

1)

e

Al

T

It
& i |
o

ST

Il

-

)

USAREMOS LOS NUMEROS ROMANOS PARA
INDICAR LOS CAMBIOS DE POSICION DE LA
MANO IZQUIERDA. Es conveniente hacer resaltar que
EL DEDO QUE MARCA LA POSICION ES EL DEDO
1 AUNQUE NO SE ENCUENTRE COLOCADO EN EL
DIAPASON.

EL TRASLADO DE LA MANO IZQUIERDA EN
EL DIAPASON, PUEDE EFECTUARSE DE TRES
FORMAS DIFERENTES.

1° POR SUSTITUCION: se realiza siempre dentro
del ambito de ia mano.

20 POR DESPLAZAMIENTO: a posiciones cercanas
y/o distantes.

39 POR SALTO: aposiciones cercanas y/o distantes.

N.B.: Todos los traslados deben efectuarse con el
trabajo simultdneo del brazo, la mufieca y la mano.
Los dedos no trabajan solos, sino que por el contrario,
forman con la mufeca y el brazo,una unidad de vital
importancia en la técnica de la mano izquierda.

SITUACIONES COMUNES: En el traslado POR
SUSTITUCION, UN MISMO LUGAR ES UTILIZADO
POR DIFERENTES DEDOS.

En el traslado POR DESPLAZAMIENTO, UN MIS-
MO DEDO (o dedos) SE DESPLAZA HACIA UNA
NUEVA POSICION.

En el traslado POR SALTO NO HAY SITUACIONES
COMUNES.

En las escalas diatdnicas, que se encuentran en el
Cuaderno NO 1, los traslados se efecttiar de la siguiente
manera: en las mayores (nicamente por salto, en las
menores por salto y desplazamiento. No se efectua el
traslado por sustitucién al no haber notas repetidas.

®atte

w

©am

®

WE WILL USE ROMAN NUMERALS TO INDICATE
THE CHANGES OF POSITION OF THE LEFT HAND.
It is advisable to point out that THE FINGER THAT
SHOWS THE POSITION IS FINGER 1, THOUGH IT
MAY NOT BE PLACED ON THE FINGER BOARD.

DISPLACEMENT OF THE LEFT HAND ON THE
FINGER BOARD MAY BE PERFORMED IN THREE
DIFFERENT MANNERS:

1) BY SUBSTITUTION: itis always effected within
the limits of the hand.

2) BY DISPLACEMENT: to near by and/or distant
positions,

3) BY JUMP: to near by and/or distant positions.

N. B. All displacements must be effected with the
simultaneous work of the arm, the wrist, and the
hand. The fingers do not work alone, on the contrary,
they form a unit of vital importance with the wrist and
arm in the technique of the left hand.

COMMON SITUATION: In the hand displacements
by substitution ONE SAME PLACE IS UTILIZED BY
DIFFERENT FINGERS.

~ In _the hand movement by displacement, ONE
SAME FINGER DISPLACES ITSELF TOWARDS A
NEW POSITION.

In the hand displacement by jump THERE ARE
NO COMMON SITUATIONS.

in the diatonic scales figuring in Book N© 1, hand
displacements are performed in the foliowing manner:
in the majors, only by jump, in the minors by jump
and displacement. No hand displacement by substitution
is performed due to the fact that no notes are repeated.
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EJERCICIOS PRELIMINARES

Cambios de Posicidén

Debe el alumno prestar especial atencién a los cambios
de posicién, acostumbraridose a mantener la nota todo el
tiempo que la figuracién respectiva asi lo requiera. Debe
por lo tanto habituarse a cambiar de posicién en el mo-
mento preciso Y NO ANTICIPADAMENTE, resténdole al
sonido parte del valor correspondiente.

PRELIMINARY EXCERCISES

Changes of Positions

The pupil must pay special attention to the changes of
position and must get accustomed to maintain the note as
long as required by the respective notation. Therefore he
must get accustomed to change the position at the precise
moment, AND NOT IN ANTICIPATION, which would de-
prive the sound from part of its corresponding value.

rl r rv Vil
Ejemplo & — etc.
o = " =
e 3 ? 3 i’ 3 ! 3
@ ______________________________
a rl r I rv rvii
Ejecucién defectuosa Ot——7 =  ————
SRS 4997 4 9IS
1 3 1 3
@ ________________________
: _ rl r I rv rViI
E jecucién correcta %{5 = etc.
o ; - +
FEER R FeE BN

Con el fin de acortar el tiempo en el momento de pro-
ducirse el cambio de posicién, se deben practicar los ejer-

cicios siguientes:

!
l .
® ------- e e e e e e M e -

With the purpose of reducing the time at the moment
the change of position is effected, the following exercises
must be performed:

a)

b)

' ' etc.
© ?33??##? 1:3;1"?' lf-&{fg
- -
E rl rIvV FVI FX
162 ll I 1 t ete
\\I# J =" — ;
y j g :#?(#)? # :'k -f v 4 .1 4
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Técnica de la MANO IZQUIERDA

(Displacement of the hand

(Traslado de la mano
en el diapasén) " on the finger boar) 1

1o TRASLADO POR 1st. DISPLACEMENT BY
SUBSTITUTION

SUSTITUCION
BY SUBSTITUTION OF ONE FINGER

POR SUSTITUCION DE UN DEDO
(EN UNA MISMA CUERDA) (ON ONE SAME STRING)
Dedos Inmediatos Immediate Fingers

1 2

2

Dedos 1y2 Ej. 1 £
T R

@- - ----_2 — B I () e i -
"ﬁ—? - ;‘ :ﬁ Y
- i 2 é‘ bel T 1 1 1
t . he
¢ 2 12 Fl 2 1 2
1) En algunos Ejercicios se han incluido todos los acciden- ) In some exercises, all the accidents have been placed
" with the objet of facilitating the reading.

tes con el fin de facilitar la lectura.
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Dedos 3 y 4 Ej. 3

T

;:#jb#i =5 -olL(BH ﬁi

4 3 4 3 4 3 4 3 4 3 4

I T 1T 1 1 1
R i R OV Y A Y gﬁ;jﬁ[ﬂ_‘ s 0, 0L 4o
& e o orebjeigrd 3743 4 3 4 3 4 3 4 -4 T
37473 4 374 3 4 3 4 3 4 3 473 1 3 3 4 3 4
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T e fers
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3 4 3 4 3 ¢

) siete o pipie ehton g ebobgheie O L) ‘
{ y —— — — . gfgf — - 1
3 4 3 4 3 4 3 4 3 4 3 ¢4 3 4 3 4 3 4 3 4 *
0 @___--"_«-——[—L—_'“'A-—“—I @—-- _______ TS ST T T T T T TN
rherey e e N Sl
3 4 3 4
R
{ L_&IIIW‘WWJ s - P‘m_-——*—'-rq ;-
S <544 Jhfe ¢ e DI NI el
3 4 % 4 3 4 3 4 3 4 3 4 3 43 4 3

Todos los ejercicios de este Cuaderno deben realizarse
en su forma completa, es decir: pasando por todas las
cuerdas, como se puede apreciar en los ejercicios prece-
dentes. Los demds ejercicios seran presentados en forma
abreviada, excepto algunos que se presentan impresos
en su totalidad para mayor comprensién y claridad de
lectura.

All the exercises of this boock must be performed In
their entire form, that is to say, passing by all the strings,
as can be noted in the preceding examples. The rest of
the exercises will be presented in an abbreviated manner,
excepting some which are herein published in their en-
tirety for greater comprehension and clarity upon reading.
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EJERCICIO COMBINADO

COMBINED EXERCISE

O R

Ej.4 '\38 ¥ pi " T ﬁ:
o a3 FW e jﬁm&lzg P e & drebieL g 3

V27 2 1-12:f1 'h?zlzlg??3 2??332??&2 3“;2

b
T R * e

4 3 4 4 4 3 4

—_— =
e T A

3 4 3 ¢4 3

t 1
Q}_J_.“W“V“HM_“"’L neit
. 3
S 3 a3 3 2 3 2 | 37 4% 3 4
1 - 1L | I A A
1 T Mh_td
[} i
1 2 1 2 2 1 2 1 2 3 23 32 3 2
) R e A
{
[, ]
T 1 —t—1 i Ifllletc'
3V 4 "3 4 4 3 4 3 ‘

Se debe proseguir exactamente en las cuerdas restantes,
volviendo luego de la misma manera hasta la sexta cuerda.

ESTUDIAR LOS EJERCICIOS LENTAMENTE hasta adquirir
el dominio de los mismos. En una segunda etapa puede
aumentarse gradualmente la velocidad, PERO NUNCA A
UN TIEMPO QUE IMPIDA EL CONTRQOL DE LOS MOVI-
MIENTOS.

En el traslado de la mano lzqulerda los dedos se le-
vantardn perpendicularmente al diapasén, con el fin de
evitar ruidos extrafios provocados por el roce al deslizar-
se sobre las cuerdas, EL TRASLADO DE POSICION EN EL
DIAPASON DEBERA EFECTUARLO UNICAMENTE EL BRAZO.

The pupil must proceed likewise on the remaining
strings, returning then in the same manner to the sixth
string.

EXERCISES MUST BE STUDIED SLOWLY until mastering
same. In a second stage, the speed can be gradually
increased, BUT NEVER AT A "TEMPO" THAT PREVENTS
CONTROL OF MOVEMENTS.

in the displacement of the left hand, the fingers must
be lifted perpendicularly to the finger board, so as to
avoid strange noises caused by friction when sliding over
the strings. THE CHANGE OF POSITION ON THE FINGER
BOARD MUST BE PERFORMED BY THE ARM ONLY.
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Alternate Fingers

Dedos Salteados

@"‘"'“"‘"'—““f_“""."""_"_"“‘

1

Dedos 1 y 3 Ej. 5

b b b

4 2

2

4
m
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Ej. 6

Dedos 2 y 4
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Dedos 1 y 4 Ej. 7
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EJERCICIO COMBINADO
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Se debe proseguir en la misma forma en las denias
cuerdas, volviendo luego de la misma manera hasta la
sexta cuerda.

POR SUSTITUCION DE UN DEDO
(EN DIFERENTES CUERDAS)
CADA VEZ QUE SE CAMBIA DE POSICION, DEBE
AFLOJARSE EL PULGAR PERMITIENDO QUE EL
BRAZO REALICE EL MOVIMIENTO DE TRASLADO.

En la cuerda (2) se utiliza el dedo 3 para poder conti-
nuar con la misma relacién arménica.

The pupil must proceed likewise on the remaining
strings, returning then in the same manner to the sixth
string.

BY SUBSTITUTION OF ONE FINGER
(ON DIFFERENT STRINGS)

EVERY TIME A CHANGE OF POSITION IS EFFECTED,

THE THUMB MUST BE RELAXED, SO AS TO ALLOW THE
ARM TO PERFORM THE DISPLACEMENT.

On string (2} finger 3 Is used so as to continue with
the same harmonic relation:

Dedos 1y 2 Ej 9 ; e '%‘wr. — :
¢ 5?212E131Cj)(1®31212b_f,f
@
] el I ete Tt .
= - — * =
Q1212131é131212f01 121é1é1.5é3]212"1?
® @ 00 g | 6)
ni_fete Thetl
:ﬁ13121312121—i
®° > 12 @ 00 g O 0
]@®
®
miﬂl
i 2
o -
1 2 ! 1 2 1 3 ,411.1221213121312‘27q?etc.
0@ ©@'@ 00 © ® $° 060 0'c 00 0 0 I

Se debe volver en la misma forma, descendiendo cromé.

ticamente hasta llegar al primer compis.

El ejercicio anterior puede estudiarse también con los

dedos 2 y 3, pero lo més correcto es hacerlo con 1y 2,

DEBIDO A SER EL DEDO 1, JUNTO CON EL PULGAR, SOS-
TEN Y GUIA DE TODOS LOS DESPLAZAMIENTOS DE LA

MANO,

Return in the same manner, descending chromatically
until the first measure,

The former exercise may also be studied with fingers
2 and 3, though it should be performed with 1 and 2,
DUE TO THE FACT THAT FINGER 1, TOGETHER WITH THE
THUMB, IS THE BASIS AND GUIDE OF ALL THE HAND
DISPLACEMENTS.



Dedos 2 y 3

i om LD b,
Ej. 10 e T =
¢ 3 2 3 — 2z 3,
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etc.
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EN LOS CAMBIOS DE POSICION, LOS DEDOS NO DE-
- BEN LEVANTARSE A UN MISMO TIEMPO.

En la cuerda (2) se utiliza el dedo 4 para poder conti-
nuar con la misma relacién arménica.

IN CHANGES OF POSITION FINGERS MUST NOT BE
LIFTED AT THE SAME TIME.

On string (2) finger 4 is used so as to continue the
same harmonic relation.

. i m i MM
Dedos 1y 3 Ej 11 ! 7 ——— I  E———
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it 3 1 3 1 4 1 1 3 & 3
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1 1 1 3 1 1 @1 ® 3 1
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Descienda crométicamente en la misma forma hasta lle-
gar al primer compés.

Chromatic descent is performed in the same manner
until the first measure.
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El ejercicio debe completarse descendiendo cromética-
mente y en la misma forma hasta la primera posicion.

Elercicio de Octavas por Sustitucion de un Dedo

CUIDAR AL MAXIMO EL TRASLADO. DE LA MANO
EVITANDO TODO RUIDO EXTRARNO. NO DEBE UTILIZARSE
LA CEJA.

The exercise must be completed descending chromatical-
ly and in the same manner until the first position.

Exercise in Octaves By Substitution of One Finger

EXECUTE WITH UTMOST CARE THE DISPLACEMENT OF
THE HAND, AVOIDING STRANGE NOISES. THE "CAPO-
TASTO” MUST NOT BE EMPLOYED.
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ESTE EJERCICIO REQUIERE CIERTA CONCENTRACION

Y EN SU PRIMERA ETAPA DEBE ESTUDIARSE MUY LEN-

THIS EXERCISE REQUIRES CERTAIN CONCENTRATION
AND IN ITS FIRST STAGE MUST BE STUDIED VERY SLOWLY

TAMENTE.
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EL ALUMNO DEBE CUIDAR Y OBSERVAR ESTRICTA- THE PUPIL WILL HAVE TO EXECUTE WITH CARE AND
MENTE LA DIGITACICON, STRICTLY OBSERVE THE FINGERING.
POR SUSTITUCION DE DOS DEDOS BY SUBSTITUTION OF TWO FINGERS
Es conveniente utilizar el indice y el mayor para obtener It is advisable to use the index finger and the middle
mayor hcmogeneidad en el sonido. finger to obtain greater homogeneity of sound.
El pulgar puede descansar sobre la sexta cuerda des- The thumb may rest on the sixth string after the first
pués del primer compés. measure,




Estos ejercicios, una vez comprendidos y estudiados en
detalle, con todos los movimientos que deben realizar el
brazo y la mano, tienen necesariamente que trabajarse
con alguna rapidez sin llegar a excesos Inconvenientes.

SUSTITUCION DE LOS DEDOS 3 Y 4 POR LA CEJILLA

Debe levantarse la cejilla cada vez que se colocan los
dedos 3 y 4.

These exercises, once understood and studied in detall
with all the movements that must be pe-formed by the
arm and hand, have necessarily to be practiced with
certain speed, without reaching inconvenient excesses.

SUBSTITUTION OF FINGERS 3 AND 4 BY THE
“CAPOTASTO".

The "capotasto” must be lifted each time that fingers 3
and 4 are placed.
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SUSTITUCION DEL DEDO 2 POR LA CEJILLA

EL DEDO 1 CUANDO HACE LA CEJILLA, DEBE PRESIO-
NAR SOLAMENTE LAS CUERDAS INDICADAS; NO ES
CORRECTO OPRIMIR TODAS LAS CUERDAS, INCLUSIVE
AQUELLAS EN LAS CUALES NO SE VA A EJECUTAR.

¢1

¢ ¢II ¢IV

SUBSTITUTION OF FINGER 2 BY THE "CAPOTASTO".

FINGER 1, WHEN ACTING AS "CAPOTASTO”, MUST
ONLY EXERT PRESSURE ON THE STRINGS INDICATED; IT
IS NOT CORRECT TO PRESS ALL THE STRINGS, INCLUD-
ING THOSE THAT WILL NOT BE PLAYED.
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SUSTITUCION DEL DEDO 3 POR LA CEJILLA
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SUSTITUCION DEL DEDQ 4 POR LA CEJILLA SUBSTI'I"UTION OF FINGER 4 BY THE "CAPOTASTO".
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POR SUSTITUCION INDIRECTA DE UN DEDO
(UTLIZANDO EL MISMO ESPACIO EN EL DIAPASON
Y CAMBIANDO DE CUERDA)

Entre las cuerdas cuarta y segunda, como también en-
tre la tercera y la prima, se produce (conservando la mis-
ma distancia entre los dedos) un intervalo de séptima ma-
yor y no el de octava como pasa entre las otras cuerdas.
Eso es debido a la afinacién: de la guitarra que guarda la
relacién de una cuarta justa entre sus cuerdas, salvo de
la tercera a la segunda, separadas por una tercera mayor.
Nosotros utilizaremos el dedo 4 en las cuerdas prima y
segunda para poder seguir con el movimiento de octavas.
La sexta cuerda al aire tiene como Unico fin liberar todos
los dedos de la mano izquierda, para luego colocarlos en
la nueva posicién cromética.

5’7 %767#“{#’7;:% Z

BY INDIRECT SUBSTITUTION OF ONE FINGER
(USING THE SAME SPACE ON THE FINGERBOARD
AND CHANGING STRING)

Between the fourth and second strings, as well as be-
tween the third and first, an interval is produced (main-
taining the same distance between the fingers) of seventh
majcr and not of an octave as happens between the cother
strings. This is due to the tuning of the guitar which
maintains the relation of one fourth perfect between its
strings, except from the third to the second, separated by
a third major. We will use finger 4 on first and second
strings to be able to continue with movement of the
octave. The sole purpose of leaving free the sixth siring
is to release the fingers of the left hand, so that they can
be placed in the new chromatic position.
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EL EJERCICIO N° 24 PRESENTA UN GRADO SUPERIOR
DE DIFICULTAD Y ES IMPRESCINDIBLE ESTUDIARLO MUY
LENTAMENTE AL COMIENZO, CONCENTRANDO LA ATEN-
CION EN CADA UNA DE LAS PARTES QUE LO COMPCNEN.

El elemento ritmico proviene del “candombe” (folklore
rioplatense).

EJERCICIO DE TRASLADO DE LA MANO IZQUIERDA POR
SUSTITUCION DE UN DEDO

BAJO NINGUN CONCEPTO DEBE RECURRIRSE AL USO
DE LA CEJA.

La mano derecha desempefia también un importante
rol en este trabajo.

Reviste la mayor importancia la observancia cuidadosa
de la digitacién indicada

(4

=112, circa) a a

EXERCICE N° 24 PRESENTS A HIGHER GRADE OF DIF-
FICULTIES, AND IT IS ESSENTIAL TO STUDY SAME VERY
SLOWLY AT THE BEGINNING, CONCENTRATING AT-
TENTION ON ALL THE PARTS THAT COMPOSE IT.

The rhythmic elements originates frem
(River Plate Folklore).

candombe”

EXERCISE OF LEFT HAND DISPLACEMENT BY
SUBSTITUTICNN OF ONE FINGER

UNDER NO CIRCUMSTANCES SHOULD THE PUPIL USE
THE "CAPOTASTO".

The right hand also plays an imparlant role in this
worl.

Careful observatian of the indicated fingering is of
utmost Importance.
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EJERCICIO DE TRASLADO POR SUSTITUCION DE
DIFERENTES DEDOS EN EL MISMO LUGAR Y EN
TODAS LAS CUERDAS:

EXERCISE OF HAND DISPLACEMENT BY SUBSTITUTION
OF DIFFERENT FINGERS IN THE SAME PLACE AND ON

ALL. STRINGS

EL DEDO 1, CUANDO HACE LA CEJILLA, DEBE PRESIO-

FINGER ONE, WHEN ACTING AS "CAPOTASTO” MUST
NAR UNICAMENTE LAS CUERDAS INDICADAS.

ONLY EXERT PRESSURE ON THE IND!CATED STRINGS.
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¢O5 EJERCICIOS 24 Y 25 ESTAN COMPUESTOS CON
Z. PROPOSITO DE VENCER UNA DIFICULTAD DADA, ESTE
I 5L MOTIVO PRINCIPAL Y EL ALUMNO DEBE COMPREN-
-22LC ASL NO OBSTANTE ESTE OBJETIVO PURAMENTE
- -ACTICO, EL ESTUDIANTE ENCONTRARA EN ESTOS
2.22CICIOS UNA SERIE DE ELEMENTOS QUE, SUPERADOS
I'. SJ FAZ MECANICA, PUEDEN SER UTILES PARA AL-
- ~NZAR, MEDIANTE EL CONCIENZUDO TRABAJO DE LOS
TIZ3S, UNA NUEVA ETAPA EN LA EVOLUCION CONS-
"7t DEL ALUMNO. .

-~ "AANO NO DEBE PRESIONAR INUTILMENTE SC3RE

“ANGO; tal presion causaria rigidez en los dedos, los
-z 25 geben tener mayor libertad de movimientos.

E £RCO INTERNO QUE FORMAN EL INDICE Y EL PUL-
-~= EN LA MANO IZQUIERDA DEBE ESTAR SEPARADO

. 3ER TAD EN LOS DEDOS.

EL ESTUDIO DE LA TECNICA DEBE CONDUCIR A iA
PLENA CCNCIENC!A DE LOS CEDOS.

EXERCISES N° 24 AND 25 HAVE BEEN PREPARED WITH
THE PURPOSE OF OVERCOMING A GIVEN DIFFICULTY.
THIS 1S THE PRINCIPAL MOTIVE, AND THE PUPIL MUST
UNDERSTAND IT SO. NOTWITHSTANDING THIS PURELY
DIDACTIC PURPOSE, THE STUDENT WILL FIND IN THESE
EXERCISES A SERIES OF ELEMENTS WHICH, ONCE OVER-
COME IN THEIR MECHANICAL ASPECT, MAY BE USEFUL
TO ATTAIN, BY MEANS OF CONSCIOUS WORK OF THE
FINGERS, A FURTHER STAGE IN THE CONSTANT EVOLU-
TION OF HIS STUDIES.

THE HAND MUST NOT EXERT ANY UNDUE PRESSURE
ON THE HANDLE OF THE GUITAR, because such pressure
would bring ferth a finger rigidity which should be
avoided as the fingers must mave as freely as possible.

THE INNER ARCH FORMED BY THE INDEX FINGER AND
THE THUMB OF THE LEFT HAND MUST REMAIN SEPA-
RATED FROM THE NECK OF THE GUITAR BECAUSE IN
THIS MANNER GREATER FINGER FREEDOM IS ACHIEVED.

STUDY OF THE TECHNIQUE MUST LEAD TO FULL CON-
SCIOUSNESS OF THE FINGERS.
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2° TRASLADO POR
DESPLAZAMIENTO

DE UN DEDO O MAS A POSICIONES INMEDIATAS
O DISTANTES

EL DEDO INDICE, JUNTO CON EL PULGAR, DEBE SER
EL SOSTEN Y GUIA CONDUCTOR PARA EL TRASLADO
DE LA MANO A LAS DIFERENTES POSICIONES EN EL
DIAPASON.

El traslado puede realizarse libremente a cualquier parte
del diapasén; ~n la regién més aguda se cumple el des-
plazamiento con wiavores dificultades, pero el traslado es
lgualmente licito y realizable.

El dedo que se utiliza en la Gltima nota de una posicidn
:ualquiera al desplazarse, se colocard en el lugar de la
orimera nota de la nueva posicidén.

A Posiciones Cercanas

(SE DEFINE COMO FOSICION CERCANA LA QUE SE EN-
CUENTRA DENTRO DEL AMBITO DE LOS CUATRO DEDOS)

DESPLAZAMIENTO ASCENDENTE CON EL DEDO 1 Y
DESCENDENTE CON EL DEDO 4

(De primera a segunda posicién)

2~d. DISPLACEMENT BY HAND
DISPLACEMENT

OF ONE OR MORE FINGERS TO IMMEDIATE OR
DISTANT POSITIONS

THE INDEX FINGER, TOGETHER WITH THE THUMSB,
MUST BE THE SUPPORT AND GUIDE OF THE HAND
DISPLACEMENT TO THE DIFFERENT POSITIONS ON THE
FINGER BOARD.

The movement may ke performed freely to any part
of the finger hoard; in the high pitched region the hand
displacement is executed with greater difficulties, but the
movement Is likewise legitimate and feasible,

The finger used in the last note of any position, upon
displacing itself, will place itself on the first note of the
new position.

To Near By Positions

(NEAR BY POSITION CAN BE DEFINED AS THE POSI-
TION THAT IS PLACED WITHIN THE LIMITS OF THE FOUR
FINGERS)

ASCENDENT DISPLACEMENT WITH FINGER 1 AND
DESCENDANT WITH FINGER 4
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Todos los ejercicios deben practicarse en su totalidad tal
como se indica en el ejemplo precedente. Algunos serdn
presentados en forma abreviada; esto no obstante debe
practicarse en todas las cuerdas como ya ha sido aconseja-
do, para mayor provecho del alumno '

All the exercises must be practiced In total, as indicated
in the preceding example. Some will be presented in an
abridged manner. Nevertheless, they must be practiced on
all the strings, as already suggested, for the pupil's
henefit.
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(De primera a tercera posicién)
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Se debe volver a la sexta cuerda, como ha sido indicado Return to the sixth string, as already indicated in former
en los ejercicios anteriores. exercises.
A Posiciones Distantes To Distant Positions
SE DEFINE CCMO POSICION DISTANTE, LA QUE SOBREPA- DISTANT POSITION CAN BE DEFINED AS THE POSITION

SA O ESTA FUERA DEL AMBITO DE LOS CUATRO DEDOS. THAT OVERREACHES THE LIMITS OF THE FOUR FINGERS.

{De primera a quinta posicién)
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TE IR SR % S ARG B S S R R
1 : 2

-

-l
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b p
té L '—lf". -[F ] b-r_b+—l. - ..—1
F5 T . —— &_, =] 1 —L
glblai“g T 1 3 4 4 , 1 1 3 4 4 2 "3113442
® -------- @--------- ) S
u ot ?ri
1
L2 " 1 3 4 4 3 @ ________
@ ----- -
(De primera a sexta posicién)
i m i m
EJ30 o4 — .
Y g Fo 7 #%
" ! 8 4 4 2 B . ®»---—-——""""-"---
©----—--------
o
- . w ?; v ﬁ'# #l'l } 0
2,08 » X ¥ R . 1 - Y. 1 1 [.
e e L S sk
1 2 v 11 : o 1
1 R N P O ) P
R ey
I‘:F -1 B o
L__b‘?—*
enarmonico
, (1
7 v 1 . —‘§ ¥
i .| 0 ; . i_#_“i —~ *l j]. 3‘[ ‘*-
¥ L ~ T 1 3474 2 gt fe JpEFv I ug 2
Coey LLRY SRMTTRR &
e — e m— - o 1
< N ®- © ——---———-—m- -

El uso de la enarmonia estd destinado a facilitar la

lectur

The use of enharmony is intended to facilltate reading.

a.
(De primera a séptima posicién)
i m__ i m i m 4(
A\IP & ¢ ] I il - | & I i———‘—i# - =

T ¥ 4* = = b 3 4 1o i3 5 iy 1 g
- S 1 3 4 #'! - 1 4 s .
1 2 @ ____________
SN © S —
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.
y ¥} “:E =
= R R s @ tege
J’—_&?—T— Y { . 1 1 } D . etC.
1 ! L 2 é) 2 () P
Se debe proseguir en sentido descendente, como en ca- The pupil must proceed likewise on the remaining
:0s anteriores, volviendo hasta la sexta cuerda inclusive. strings, returning then in the same manner to the sixth
(De primera a octava posicidn) string.
E-]’ 32 o —aj- —1 - L ]Eﬁ:i l” g’ e | EKE : = —
— . - — . ! » S
l@ 4 2 @ _____________ @ """""""""""""
L b—@»
y 2| 2~ £ l)'_l”““ Vuelve a la sexta
3 rI:F W e | =Thetc cuerda
- 7'_4 ! i) d— I — * Return to the
v 3 g~ 1 34 4, 1 1 3 4 42 sitxth siring
1 4 ) 1 \
1 2 @ ______ _ O ----=---=--
(De primera a novena posicién)
I m i m i m 1 T
Ei. 33 : i | !l 'Ex —r~ ek —
o 5 taH e " % “ir TR S R
—+ = 0 i 34 - 4 2
—+ Ff. 3 4 #—.» g_—i: l_g-iu 1 4 2 1
1
: ¢« " 0 P

(De primera a décims posicién)

etc.

Vuelve a la sexta
cuerda

Return to the
sitxth string

i m i m. ’ T~
) i_m I i - 4 Iv l
Ej. 34 ; T i T IS
& 1t L4 1 2
1 4 2 @ o @D---- -
®--- -~~~ -
- £
ol t L . £ T l)-'l, p_ Vuelve a la sexta
 — | f i i ] 1] atc. cuerda
i—f : v : : : Retura to the
lﬂﬁ "1 1 4 1 1 3 & & 2 sitxth string
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(De primera a undécima posicion)

H ! m i m ’

Ej. 35 5 o -1
e == ==
o Tl #° 2 AU
@
® ®
) : ate #
#_ # #_ - #_ — qE# Y Vuelve a la sexta
I A-Y ENi I E T =etc. Cuerda
i : * * Return to the
= 34y " o N 1 1 3 4T sitxth string
® ® ®
(De primera a duodécima posicién)
i m m i m [~ L
Ej' 36 [ — —x - 1R T —— : T ]
B8 —— : . = = =
-T 1 3 4 (, - L - o 3 4 U@ ;g 1 3 4 1
-&- ' 4 £ 1 14 2 l
1 2 ® ®
®
A . . ohe £
( ‘ 1 L‘ _ #-!_‘ -’:!Tj-JB I :E I L,'L Vuel(;'eala sexta
/ ) I " ;. cuerda
1 : 3"  Return to the
© , ;3 4 4\[2 ! 3 4 4 2 1 V3 4 4 2 sitxth string

Pom g oom o 1,
Ej. 37 ¢ i_dl_{zt b —RE 2
N - * * u
o 1 3 4 [ 1 3 o] F
o [ 3 4 b-‘-
5-— 4 17 1 4 2 )
1 2 3 4 4

! P

I
e . M
'N* s v + 2 2 B : z ] .
.

At

e

® | 2 %134’04 N (T 3

2 4
1
® B&C-4009 ®

o
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—i
A
-
3
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DESPLAZAMIENTO ASCENDENTE CON EL DEDO 4 Y

DESCENDENTE CON EL DEDO 1

A Posiciones Cercanas

De primera a segunda posicién)

ASCENDENT DISPLACEMENT WITH FINGER 4 AND
DESCENDANT WITH FINGER 1

To Near By Positions

£ i m i m i m i m m i m
[
38 (Mt t { — t
N7 O il iL 1 | J: J,_
o T 3.3 F 33 F 33 43 4 b MRS T AL VS
&5 viv *:v ;:h;: v *iv @ 34 4l277 412 0
1 3#4 4123 1 3#4 4‘12' Lg) ! . @
@-ommmmm e e ¥ e e e e
T E" lrl-j T I[II L ‘
-~ 1 i i } _J‘L&WM‘ *'9‘, r**f Hr AR L t—H
- J 1 1 1=
“t 1 1 4§ 1 2 0
. 13'44'25113442‘013442‘ 3 | 13442‘1«;445&
@ -~ e @ @ st
/ £ === st —
P
@ — i : — ! I T 1 | - w—
aﬁ—-&‘
J 3 4 1 3 4 — T
é——_—"—‘_—_?‘_*—_—_—“——“‘— _}2 0 1 3 4 4 2 1 1 ] 4 4 2] 0
@------mmmm s - ®
1 t 1] | | .
3 1} 1 T > 1 e I I} ] !
¢ | ——— T \\r‘ 1 3 ¢ 4 2 1 1 3 + 4 2 -
1 3 4 4 2T 1 1 3 4 4 7 .o
T N N
4
oy = =
P ¥ Sie b dHd Vs o
© 5 & h #+ T T dud g I 4 1 3 ]
4 i - "“h"“#“:h— v *‘h“t i =
1 3 4 4 2 't 1 3 4 : ¥ 'f 3#4 1 2‘1 *‘ 31*4 P f
@ ___________________ --1 0 0
ud () Jii il i
{De primera a tercera posmdw‘,
i m i m i m i m { m 1@ m
£3
EJ.39 {t £ 1 PR N | 1‘2-. T I
s ; e o 27 o drererite
el — e N e — g —t —— — —‘- =3 L.
-G v g 'J: & b"hb b"q' 1r 3 4 4 2 1 3 s 4 2°0
1 3 1 1 2 1 1 3 4 4 2 0 1 ;®
‘ € it T Py g T e —
oy —1—1t—1 T 1 i m #u_il_‘,#.j T f 1 ._#._i
b ere®;, ¢ td 43 fe g ge
© ] 3 4 + 2 U 1 3 4 4 270 T 3 ¢ 4 2 1 1 3 4 4 2 0




0

“7'#Z‘F £ B > ﬁE‘J —1 B OO I N 1 S
l IA 1 B U .b‘_JEI Ld
t [ 3 4 4 2 |;4 4\~ ] QJ"? 4 4 21 13 4 4 o -
@ 20 134 Y2y {34 4 .
""""""""""" @ __.__.-__________-_Jé__-_________-_.._l@
N l..mr- — " 11 -
T R e S S S d S & o
4 2 a 2 e | w0 A I ALe . — g
;3 l t 3 '(q):} jl 3 1 ] 9 " j T 4 1 9 W 3
5 R | 0 0 1
{De primera a cuarta posicisn)
é m_ i m i m i m i m i m
19
12 N —
EJ 40 .‘jug iri _‘{ﬁ_‘ #‘b {qEI é 1
I ZTud ¥ du3 TIoTed s - - ad v—3
doodr Tt dige T T o T O AR A IR I
® - - - e 0 @ -

LM H N | I | i - — etC-
¥ T o+ 4t 2y T3 4 ot 2 0 1T 3 € & 2 1 1 3 {1 4 —,
b AN — = o e e el e )
& G ®
Se debe volver a la sexta cuerda, como ha sido indicado Return to the sixlh string, as indicated In former
en los ejercicios anteriores. exercises.
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A Posiciones Distantes To Distant Positions

(De primera a quinta posicin)

- m— i m i —m
Ej.41 ' 1 - H I 1 T
i — N R S A PO R 7 - —
O I JId *hepd O b3 *hdta S it i AL AR T
< ® 4 2 - v 4+ 2 t 3 t 3
@z 4 S A K 0@ B —______—_'@)
T‘# ”| 4 | ]
(s H Lu“-’rih iﬁd drs B __gi#—‘I | -1 o - S S S —
A S A SR R e = = B R ST

L. I]Illl 1
o 1 3 4 4 T 11 3 4 4 g #__721”5‘1‘442-\
O-------"-""-"~"-"-"—====- 1 9 [
d-----""""m- T T ®

mE : :r—$
3 1 3 4 2

T i T T =
O H Y R "2 3 I Fhd *h¥ig o Jhe *h9 I I
1 3 ¢ 17y 3 4 (h s T 4 2T E YT Ty F S
@ ~~~~~~~ .__..___._____.___,_' 0 1 3 1 3 1) 1
@.-. ____________________________
(De primera a sexta posicién)
i m i
E_]. 42 (e ¥ _*1 "_4‘ I ] _Jl_ﬁ_‘#  E—
e o s o o R g - e e A ke He 4 3 12
x+# 4 2 #‘ #—.inE #" i 21 #‘gg 4 L ‘#? 1 0
g 4 t ;4 0 1 1 F @
! t P ®- - =~ = mmmmmmm— == 4
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?L___'____‘

| IHF‘ T 114 1 1
L ” 1 I 4 ‘ZIO ) 4 2 4 2-
> 3 4 4 2 1 3 4 1 h o 0

Ll | 1 |
{ 1 — I —— N‘
D 4 2 fmd== 4 2 g ;. 3 4 4 2 1 1 3 +.t !
1 3 4 1 3 @ ________________________ -
o . a )
—
— r.il'i Tl ll E‘ H
! 2 4 2 —
Sy =1 . 1 o e - it Ll ‘ot
;] 3 ¢ 1 70 1 3 ¢ 134_420 |@
o SR MO A G
" 1 1 I | -J}_jl }—&l. -
ﬁlﬂii 4 ’ ‘E 3 4 |-o§ﬁ*f#4 ! .2#1#?’“#4 - 219 13
@ emmmmmm e QT
(De primera a séptima posicién) '
i m . 1 ) — |
T 1 lﬁ
Ej- 4‘3 "g- : Li -‘}- .Jl_ t+_‘|_ -‘l‘bj e 2I | L‘ 210
— — — pu— : —t
e ;F-.— 14 9 _—‘-'E l? 4 2 "; . 3 4 1 3 4 '®
i 3 U1 3 > PR
@ ————————————————————
puanet = 'I>|i ]
T — !
; ' 4 :
@ ———————————————————— J@____l_ _____________________ a @
1'- e
~ . ,Flvf—f—#,'bf - f
1 T?‘JEF | 1 { l‘ ]\|~1 {
1 1 E—L -
-7 1 T2 0 1 3 ¢ * 2 1 1 3 4+ % 3




,
| £ E I —
e ————] " =
.'13“2113442\ t2 g el N1 T T4 T
0 1 3 ¢ 3 4 42 0
@-------- o] 1 29 ' ®
““““““““““ @ - e

1 |
[ 2 4 4 2 — — - . 1 l - % - — -1
1 3 4 2 1 1 3 4 - F e 2 | & 3 t 2 g
' 4 4 .
) S 4 o 1 3 1 3 0 1

_ i m i
. 1 — — ; " 1
EJ'44 w2 iq" } 1 o 1 1T : } ; ll
v = :L;4ki2 45: g 4 Z%j:b 44 2 £ 257
1 ~ 1 3 1 3 4
1 3 4 'y 3 4 0 I @
R S P @ e
h§ i #_
| - 4~ J Tl I 1 1] 1L }
i |i 4
e 1 3 1 4 2 1 1 3 4. '2 0 " 4 4 2 1 PR p 4 2 0
1 3 [
@ -~ - e I C Y o 4 0
| b l)- l’:! 17
s be by L b be be E £ 3 , ptp £
1 1 1 L
 — *l i I 1 1 Ji: 1;—'- etc.
. — 4+ 2 , =1 3 o I U T T Py
1 3 ¢ 1 3 T () 4 o
Q. - o ___. 4 ®
Se debe volver a la sexta cuerda, como ha sido indicado Return to the sixth string, as already indicated in former
en los ejercicios anteriores. exercises,
(De primera a novena posicitn)
i m i .
Ej'45 ' o m— , l PR — " I {1
Y . 4 I i#*::"* L +78 2T e # 4 24
i:”? toely "?LT ! 21?) !ﬂlLs ‘ 1 3 4 1o
1

[ @ _______ ‘—-__——-—-_-.__:'@

1
@_____-_____.._-..»_---.1

' [T : -

B&C -4009



be h‘.‘_ 4 i 1! !
: n - N l) e 1&#'t bp 3~ t Vuelve a la sexta
V.4 [ | ! ,' l, ] cuerda
S . — —Pjlete:  Return to the
L3 4 4 2 T3 4 4 2 ((;) 13 4 4 2 1134 4, ° sitxth string
{De primera a décima posieion)
() i o m | [ —
. - L f : i N
EJ-46 & I ] ‘—b—-‘l TJ“, 7. — b‘—b—.LL.
D < The 4 2 T 4 2 ket b €P% T 2 ihg & i 249
T -g ?- ! ;]: - b-: To 1 3 ¢ A qé)) :
| n 1 I b?- b’ - T " t’-.— l’
— t L4 %L]’__

oo

o- L
[
i

_ £op 25,
i I’-{P— . [ e =+ l)- - :E Vuelve a la sexta
. ——— = e — o ete. cuerda
hn _—l_.j t Return to the
Cg 4 ! 21 e Y20 134 4 20 3 4 4 sitxth string
‘ 0
) © ®
(De primera a undécima posicién)
. i m | [r——— -
BTG e e St R T
= 1],_, 2 1%__‘_: - b ¢ 2%;: -7 4 2 1 : p 219
® ®
j‘ — T i E’, L.l F—#" . i t L'r*
g5 — } le“‘b‘PVIP { IrI‘F_b"’ 7? :{
@ 2 g 1 3 ¢ 1 3 4 .Cg)

i3
f?‘

B&C-4009

Vuelve a la sexta
cuerda

Return to the
sitxth string



(De primera a duodécima posicién)

x4

| i m i  —
. 1
Ej. 48 @y ! ; L4} d |
E 1= S 5 e V¥ T T
, 3 * -‘1- 3 4 2t é
PV ST el :

\J

Vuelve a la sexta
cuerda

Retura to the
sitxth string

i m i
Ej. 49 (5% e
¢  FpE 7 g
; 8 4 1 13

)
2
)
e
liv—
.
B

. L:E be
— : {,_{'. r
] 4 2
| 0

1
| — 1
4 1 2 11#3'4 4
@______.__._.____..?: 0 1 34
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—— — ——
t t p— st —1—] 17
( ] g #i 0.8 —
® —"#‘; 4 2 -+ @ 4 2 —t T 1= 4 T Th D 4 o — e
- 1 o — 4+ -5 2 7 Z o P — S
: A at .+ F T #5703 + 2
N B S S S S
®

OTRAS FORMAS

A Posiciones Cercanas

DESPLAZAMIENTO ASCENDENTE CON EL DEDO 1Y
DESCENDENTE CON EL DEDO 2

Se utiliza un sector invariable en la prinera posicién
con el fin de ejercitarse en las diferentes distancias.

(A la segunda posicién)

OTHER FORMS

To Near By Positions

ASCENDENT DISPLACEMENT WITH FINGER 1 AND
DESCENDANT WITH FINGER 2

An Invariable sector is used in the first position wi
the object of exercising different distances.

- i m i m
® - F i : [ > - R 2 2
#3 # ) ? #a, #r 1 2 2 é--_l _______
1 1 “ = @ ___________
@-_..___.._..._.
Q  — [re— i
/ - — J t#l?*: #F#’f : B 1
o 1 2 2 ;—-—-l' ik 1 1 FEE r ! ﬁ
o T UL Y S &ttt
=5 : H==
¢ T2 to2 2 < v * e e T S
® -1t o~ T owEE TR R
G- —---- -~
(A la tercera posicidon)
i m i m —
Ej. 51 — — P
v LR I BT R R

B&C-4009
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| + T 17 —1 e
T e
8 1 1 2 2 " i 2 2 1 1 2 2

Se debe volver a la sexta cuerda, como ha sido indicado Return to the sixth string, as indicated in former

en los ejercicios anteriores. exercises.
(A la cuarta posicién)
i m i m :
Ej. 52 ! = ?:; a2 :
) —+ — - b 1 2
= #1‘ - #3 [’qf 1 2 1Y ! 2
1 2 @_.____..._._-__
é 2 @ __________
4 ¢
7 £ CRE | a—_ B —1RE — —— 1 ete.
1
* 1 2 . 1 ! T 2

A Posiciones Distantes

(A la quinta posicién)

i m i m
Ej. 53 } :

(> ]

oo

A4

E >
= —T ! —
: - -:‘ #*) -
1 - 2
e — - — —— - - — —

B&C-4009



{A la sexta posicién)

B 54 —— S e
—.-.#. -J_ —t ‘ _‘_ . ) 1
2'. \ ,

3
R

o 7 (T2 A S
b - mm @ mone

P fe £ 4
H_ ﬁlp — ] : : — 1R : . 1 etc.

L) N 1
/l 2 : 1 2 2 1 2 2
; 2 @ O
Se omiten los restantes desplazamientos por considerar The remaining displacements are omitted as the study
innecesario su - estudio.

of same Is considered unnecessary.

DESPLAZAMIENTO ASCENDENTE CON EL DEDO 2 Y ASCENDENT DISPLACEMENT WITH FINGER 2 AND
DESCENDENTE CON EL DEDO 1 DESCENDANT WITH FINGER 1

A Posiciones Cercanas To Near By Positions

(A la segunda posicién)

Ej 55 (a2 , _ — = —— e




iy

e

~Xx

o

. 3.. =

(A la tercera posicién)

14
™

1]

>
[ o4 oAl |

1

(A lacuarta posicién)

m

i

i m

m

A
L2 ]

Ej. 57 ¢

ete.

foir-

B&C -4009



A Posiciones Distantes To Distant Positions

(A la quinta posicidn)

A .‘b':_ .gv‘h‘.-ow. 2 2 20172
#;#1 # 2 # 2 2o 2 o« 01 Loy
1 2 2 1 1 2 :(g)_l____‘_j___“@ ___________ —J®-_—~
-4_~____—-_-_|
’ | A )
ete.
A\ 4 ¢ * i v
2 1 1 9 N L :@ “““““““ ~ 2 0
ol J@- -] o B
(A la sexts posicidu)
i m i m i m
Ej.59 i ] ] I ]
i
¢ A - e 3 - #i R 2
# = 1, #?#it#a 2.#10#1 T IR
1 2 1 2 ,@--__-__--_,,--____: s
@ -~ - - —m e oo J
N . ! | ]
¥ 2 Y L 2 e 1 2 — '21 2 0 1 2
________ | 2 0 1 2 1 2 ! e .
) @_______2__1_ _1__?____" ---------------- - @
————rter4 '
L |
@____.____21(3) 12 21 g 2 2': 2 2 3 7 : g
R I N
1 ] — ¥
|
¢ 2 ) 2 B = P - - 3
2 1 2 2 2 I#I 2 . ;#;# 2##1#11»#3 2(. h; L# (‘i)gl.
0

Se omiten los restantes desplazamientas para evitar re- The remaining displacements are omitted to avoid un-
peticiones innecesarias; no obstante el alumno puede se- necessary repetitions; notwithstanding, the pupil may con.
“tir, como en los ejemplos anteriores, hasta la 82 posicién. tinue, as in the previous exercises, until the eight position,

B&C-4009




DESPLAZAMIENTO ASCENDENTE CON EL DEDO 1Y
DESCENDENTE CON EL DEDO 3

Se exponen los ejemplos correspondientes a las posi-
ciones: tercera, quinta y séptima, dejando a opcién del
estudiante la correspondiente préctica en las restantes po-

siciones.

47

ASCENDENT DISPLACEMENT WITH FINGER 1 AND
DESCENDANT WITH FINGER 3

Examples corresponding to third, fifth and seventh posi-
tions are set forth, leaving the practice corresponding to
the remalning positions to the student’s cholice.

(De primera a tercera posicién)

Ej.60 ™4 1 l! ‘[ I b
) < I & = _ > f4 ' 3 3 1 1 3 3
1 r 3 1 X 7 I € @ -—-""""°
© - © =
/ - ]‘*—x’. I t
= T
ﬁ ] ——1——1 i 5
\ — . !
. ) 1 1 3 3
. 1 1 3 o 1 L 33 1 3 3
& - O IREEEEEES st
/
[ fon ¥ b ‘1: . 1 < . 3 \:
e A E— —— B =; .
IS U G B 3 3+ 3 !
@ —————————— »(I@_'_______J’ 1 1 3 3 1
' @ _____________ -
(De primera a quinta posicion)
] m i ;
?‘j61 1 "—r . 1 - 0 — R ! T
¢ &4 o + ¥ * T 1 3 3 =
- 1 3 1 3 @_________ 1 3
1 : @ ________ ®________
@ ________
#
§ \d:y e -IF- A , n
\ﬂ_—a 1 3 F l| 2
L4 . 1 3 2 1 1 3 3 ) 1 3 3 Vl 43;3
[ 4 T Y it ] .
s o R G
—— pu— -
{‘A “‘jl !: .‘ = = . i_ . s
O S B A - T A
@ “““““““““ @ __________ 1 1 3 1
‘ ®-----=—----—=-~-~-

B&C -4009
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(De primera a septima posicién)

E'tsz’ﬁ‘2 i—:.i -

* - | D) -J
1 1) . T @
1 29
¢ ] ?‘#3 - K 3 (J¢ é) 30, 1 3
S - A Y ¢ ) S 1
1 3 ®-------- @ ------
@_______.._

DA T R b f - I _ :
(1@ _________ é)___[_‘___--j_ (qg h)—f 3 ? j]

DESPLAZAMIENTO ASCENDENTE CON EL DEDO 3 Y

ASCENDENT DISPLACEMENT WITH FINGER 3 AND
DESCENDENTE' CON EL DEDO 1

DESCENDANT WITH FINGER 1

Ejemplos en las posiciones: tercera, quinta y séptima, Examples in third, fifth and seventh positions.

(De primera a tercera posicion)

Oq I m { m i m

EJ 63 Q}M”—“ ; m—— : = T S: —1 q
o ;——rl' = F 3 < ib*f ’ z ° bl ’ :| e
13 Yy 1 3 3} 0 @ - - -

®-—---— == —-= == 6 R e
. | T 1 1 Ili?"l - .', — f “F ':ﬁ
D 8 1 1 3 310 t 3 3 1 1 3 " ' l-_l L 3,0 1 3
@i L T L ot jo---1

B&C-4009



k34

»-

0

3!

..JvO
St m mm s e - — - @_-——-—-

(De primera a quinta posicién)

1
1

T

4
2 1

Ej. 64 (

¢

1

I

1

L

+
2

fjlﬁnl. @

R&C -4009
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(De primera a séptima posicién)
. 2 —
EJ. 65 U — y : y poy 1 FAIAY T 11—
DR ¢ & S JHe FhIte T3 ¢ e 48 s
& ¥ 3 ; 3 7T 75 1 3 ;oo !
1 3 t 3 | 1] : 1 @_ o
& T T
Vs I ! ) i La T t E {;_’__F 1 1
< b T :
v 1 1 3 3,0 1 3 i 3
' 3 3 0
________ J 3 1 1 3 310 1 3 T 3 ! [,
@ @ ----—--L_1_3_% o N X O
#t £ . +(#) Bot,. @
1 | 1 T L ed AT | I o [
@ i ] — i;; P 1 1 %‘f T
o U1 3 3 ' ' ‘é% 3 p. 1 3
g 1 1 3 1 1 .
g, 0 1 3 > 3, 0 1 3 3 L@ - - -
@..——_._.‘_-._.J®____...._-._—_.__.__.__l @._._—_.____._.._— ____ -
I by I ¥
v 1 1 33 by * ', 3. I, T %L = - ==
'jo t 3 AR e ¥ ?h i ‘3{ s it k- =
1 1 0 1 3 1 3 Q 1 ' 1
@ - @ L S R S S
DESPLAZAMIENTO ASCENDENTE CON ELDEDO 1 Y ASCENDENT DISPLACEMENT WITH FINGER 1 AND
DESCENDENTE CON EL DEDO 4 DESCENDANT WITH FINGER 4
(A tercera posicién) (A quin{a posicidn)
o =
. [ ] . I |
h __dad o — I3 . : tv' A
EJ. 66 (oy% i | | L Ej. 67 (&1 ——P——
F% b3 bw # e D A T
T T Ty 1] ; o $ i
© - i@ T @ :
(A séptima posicién)
{ ! ‘ =etc. Ej. 68 (o ! : ] i =] etc.
D E# " 3 ¢ e —+ b 4 -
1 £, + 3 4 #‘4; 1 4
________ | 1 | - s e
® o i®



3° TRASLADO POR SALTO

En el traslado por salto no existen elementos comunes,
la mano debe saltar desde la primera posicién para ubicar-
se en la nueva. El dedo no se desplaza ni se sustituye, sino
gue cambia por completo la posicién de la mano, El brazo
debe estar intimamente ligado a los movimientos que ella
realice; EN REALIDAD ES EL BRAZO EL QUE EJECUTA LOS
TRASLADOS EN EL DIAPASON. Esta idea debe tenerse
siempre presente al efectuar los cambios de posicidn.

Dedos Inmediatos

LOS NUMEROS ROMANOS INDICAN LOS CAMBIOS DE
POSICION DE LA MANO IZQUIERDA Y LA UBICACION
DEL DEDO 1 EN EL DIAPASON.

Escala cromatica utilizando los cuatro dedos.

Es conveniente recordar que el dedo que marca la po-
sicién es el dedo 1, aunque el mismo no se encuentre
eventualmente colocado .en el diapasédn.

3¢ DISPLACEMENT BY JUMP

In the hand displacement by jump no common elements
exist; the hand must jump from the first position to find
a new one. The finger is not displaced or substituted,
but the position of the hand changes completely. The arm
must be closely linked to the mavements the hand per-
forms; ACTUALLY, IT IS THE ARM THAT PERFORMS -THE
MOVEMENTS ON THE FINGER BOARD, this idea must.
always be borne in mind upon effecting the changes of
position.

Immediate Fingers

THE ROMAN NUMERALS INDICATE CHANGES OF PO.
SITION OF THE LEFT HAND AND THE PLACE OF FINGER
ONE ON THE FINGER BOARD.

Chromatic scale using the four fingers.

It is advisable to point out that the finger that shows
the position is finger 1, though same may not eventually
be placed on the finger board,
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Es indispensable practicar los ejercicios en todas fas It is essential to pra
cuerdas; SI NO SE ES CONSTANTE EN E

ctice the exercises on all the strings;
STA DISCIPLINA IF THE PUPIL IS NOT CONSTANT WITH THIS DISCIPLINE
EL ESTUDIO NO SERA PROVECHOSO, NO BENEFIT WiLL BE OBTAINED. )
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Escala hexacordal dedos 1-2 y 2-4
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Posiciones: 1, IX .
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Omitiendo un dedo: para ascender {1 — 3 — 4), para
descender (4 — 2 — 1),

Este ejercicio se realiza utilizando cuatro posiciones en

el diapason:-l, V, IX y Xl

Omitting one finger: to ascend (1-3- 4), to descend
(4-2-1).

This exercise is performed using four positions on the
finger board: 1, V, IX and XIiI.

-

k. 3+ Gl = ——
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TRABAJO A EFECTUAR: REALIZAR EL EJERCICIO 84 EN
TODAS LAS CUERDAS, DESDE LA SEXTA A LA PRIMA RE.
TORNANDO A LA SEXTA INCLUSIVE. EL ALUMNO DEBE
CENTRAR SU ESFUERZO EN LA VELOCIDAD, no obstante
debe ser preocupacién fundamental mantener siempre un
constante control en los desplazamientos de la mano iz-
quierda, para evitar que las notas pierdan su natural ni-
tidez. DURACION TOTAL COMO MAXIMO: 1m. 20s.

(El uso del metrénomo resulta innecesario en esta clase
de trabajo).

Luego de una primera etapa, el alumno debers tratar
de superar esa velocidad, cuidando siempre la claridad de
las notas, la que no debe perderse por ningun concepto.

Cada vez que la mano se desplaza, los dedos deben
levantarse perpendicularmente al diapasén, con el fin de
evitar ruidos extrafios provocados por el roce.

Salto a Posiciones Distantes (Omitiendo una
Posicién de las Cuatro que se han Estudiado
en el Ejercicio N 84)

WORK TO BE PERFORMED. PERFORM EXERCISE 84 ON
ALL THE STRINGS, FROM THE SIXTH TO THE FIRST, RE-
TURNING TO THE SIXTH INCLUSIVE. THE PUPIL MUST
CENTER HIS EFFORTS ON THE SPEED. Notwithstanding, it
is essential to always maintain a constant control on all
the displacements of the left hand in order to avoid the
notes from losing their natural neatness, MAXIMUM TO-
TAL DURATION: 1m. 20s, '

(The use of the metronome is not necessary for this
type of exercise.)

After the first stage, the pupil will have to endeavour
to increase speed, always paying attention to the clarity
of the notes, which cannot be lost under any circumstances.

Each time the hand displaces itself, the fingers must
be raised perpendicularly to the finger board, with the
object of avoiding strange noises that might be caused
by friction,

Jump To Distant Positions (Omitting One of the Four
Positions that Have Been Studied in Exercise N® 84)
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Traslado por Salto de Octavas

Una vez estudiado un Ejercicio con su digitacion légica
y correcta, ésta deberd mantenerse invariablemente cada
vez que se repita el Ejercicio: EL ESTUDIO DETENIDO DE
LOS MOVIMIENTOS CORRECTOS PERMITIRA AMPLIAR
LAS POSIBILIDADES TECNICAS.

'(J = 88 - 92)

Movement of the Hand for Jump of Octaves

Once an exercise has been studied with its correct and
logic fingering, the latter must invariably be maintained
whenever the exercise is repeated: BY CAREFULLY STUDY-
ING THE CORRECT MOVEMENTS, GREATER TECHNICAL
POSSIBILITIES WILL BE FOUND.
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PROLOGO

Podriamos decir que la culminacion de un trabajo, la creacion
de alguna cosa determinada no proviene muchas veces de los
triunfos, de los éxitos, sino por el contrario de una serie de
fracasos parciales. La mejor forma de construir consiste en
saber donde estdn los defectos, cudles son las cosas que no se
deben hacer, en una palabra: evitar el error. Diferentes épocas
plantean también problemas diferentes. El apartarse de lo ya
establecido puede tener a veces, si se agudiza el ingenio y se
tiene perseverancia, elementos nuevos a nuestra consideracion;
puede también dar lugar a la obtencion de soluciones a un
determinado problema, mds légicas que las corrientes,
soluciones estas ultimas que si bien son aceptadas y
reconocidas por todos como verdaderas no incitan por cierto a
buscar otro camino.

La escuela, la educacion, deben ser permeables a la busqueda
constante, a la liberacion de antiguas trabas y a la adopcidon de
nuevas formulas que permitan establecer las bases tedricas de
una moderna escuela guitarristica y ésta no podria subsistir sin
leyes que la fundamenten. Una escuela debe estar supeditada a
una norma, a una ley; debe tener una ordenacion determinada
que nos gute; no debe ser la ciencia misma pero si un elemento
importante para solucionar los problemas esenciales del
instrumento con respecto a su mecanismo y a la musica a
interpretar. Porque el significado de la técnica debe ser mucho
mds amplio que la mera ejecucion de muchas notas con
rapidez.

Toda norma, toda metodizacion, puede ser una ayuda que guie
por camino seguro o puede constituirse en una barrera que no
permita avanzar; depende primordialmente del uso que se le dé
y de quienes y con qué fines la utilicen. Lo que importa es que
sirva de base y sobre todo saberla emplear, evitando ser
dominado por ella.

Cada nueva época necesita también nuevas formas. Se puede
repetir lo que ya se ha dicho, pero aunque no cambie la
esencia, la evolucion puede existir. Eso no quiere decir que un
periodo deba anular al precedente, sino que aquel puede
considerarse como la continuacion logica, a Través de diversos
aportes que vienen a culminar, por una feliz circunstancia,
como consecuencia y acumulacion de una serie de factores.

El estudiante debe tener presente que las posibilidades de
mejorar su técnica son muy grandes. Cada vez que se siente
con la guitarra para estudiar, debe controlar todos sus
movimientos con una gran concentracion y exigirse a si
mismo una correcta ejecucion. Laa técnica, su campo de
accion, aumenta de una manera extraordinaria cuando se
controla con una intensa y permanente concentracion; asi se
llega en. breve tiempo a poseer dominio y soltura en la
ejecucion.

El estudiante debe limitarse, al comenzar el estudio de una
obra, a la solucion de un problema aislado; luego, una vez
superado éste, pasar a otro. Asi, en esta forma, los diversos
aspectos de una obra se pueden trabajar con todos los detalles
que ella requiera. Cuando aquellos problemas mecdnicos hayan
sido resueltos en forma satisfactoria, se puede pasar entonces
al estudio de la interpretacion. Una buena ejecucion ,en
guitara solo es posible cuando el estudio se ha realizado sin
olvidar los mds minimos detalles, cuando se han salvado todos
los problemas digito—mecdnicos, cosa de poder dirigir y
controlar cada movimiento en la ejecucion de una obru.

Antes que nada la técnica es un trabajo mental que culmina
con el trabajo de los dedos. Erroneamente en forma general, se
emplea el término sélo para asociarlo a la idea de rapidez,
agilidad, velocidad descontrolada. Pero en todos estos términos
no existe una definicion correcta, una valoracion que nos dé la
imdgen exacta de la palabra ‘““técnica’. Porque si aceptamos la
medida, el orden, la nivelacion de valores mediante el trabajo
mental, tenemos que aceptar también la total sumision de los
dedos para el completo logro de nuestras intenciones. Ademds,
la técnica debe interpretarse como la obtencion, con el
minimo esfuerzo, del mdximo resultado;todo ello al serviciode
la voluntad superior de la mente.

PROLOGUE

The culmination of a task, the attainment of a desired goal, i:
not always the result of a succession of successful steps, bur =+
ten arises from a series of partial failures. The best wayv -
progress is to learn where the failure lies, what ought not to »=
done, how to prevent mistakes. Different times pose differzr:
problems, too. Diverting from established practices w::+
ingenuity and perseverance may bring about the discover:
elements hitherto unnoticed. It may also help provide = -»:
logical solutions to given problems than those currcr:.-.
established.

Teaching should concur with a constant search for new ws-;
the liberation of old bonds and the adoption of new formu or
to lay the basis for a modern shool of guitar. 4 school musr -
subject to a norm, to a code of laws, and must feature sz
kind of arrangement to show the way. It is not supposed o <
a science, but rather an important element to solve essen
problems both with the handling of the instrument and "::‘
music to be played, for “technique’ means a lot more hz+
merely playing many notes in rapid succession.

Any norm, any method, can either help to show rhe wa-
through a safe course or become a barrier that will prev
improvement. It all depends primarily on the use it is put :-
and by whom and for what purpose it is used. What isrea:.-
important is to realize that it has to serve as a basis, ar..
especially, to know how to use it without letting oneself *:
dominated by it.

=

New times require new forms. Even when old forms are mear:
to be kept and their “essence remains unchenged, rew
developments arise. This does not mean that every new pering
is supposed to cancel the preceding one, but rather that it is :::
logical continuation, enriched with a series of felicitou:
contributions.

The student must bear in mind that his possibilities to impro: <
his technique are very ample; he must all the time control 1:.
his movements with great concentration and strive to pia:
correctly. His technique will advance in an extraordinar:
manner when he controls himself with intense and permanen:
concentration; thus, mastery and ease to perform are possibic
to attain in a short time.

When tackling the study of a piece, the student should confin:
himself to the solution of one problem at a time; once it ha-
been overcome he should then pass on to the next problem. I
this manner, the different aspects of a piece can be studied i~
detail. Good guitar playing is only possible if no single deta:’
has been amitted and if all digiti--mechanical problems has <
been solved, so that the player can command and contro!
each movement during performance.

Technique is, above all, a mental cctivity which dictates the
movements of the fingers. This term is often wrongly used -
mean rapidity, agility, uncontrolled speed, thus ignoring
essential elements such as measure, order and evaluatior
provided by our mind, to reach total submission of the fingers
to achieve our purposes successfully. Furthermore, technique
should also be understood as the achievement of maximur»
results with a minimum effort, through the power of o.r
mind.

When we have to tackle the study of a piece and a primars
examination has led us to ponder on what notes should be
accentuated, where a ‘‘crescendo”, a ‘‘diminuendo”, etc..
should be applied, in short, when we are able to determine
logically how a musical piece is to be played, then the time Fas
come to put into practice with entire precision the mechanism:
of the fingers, which must be entirely docile to the menia.
conception that must rule all our movements, in order to he
able to fulfil the requirements of musical recreation.

Lack of precision and want of conformity in time ai:i
dynamics will spoil performance. The player will be founz
wanting in spontaneity and musicality, and the audience wi..
lose interest.



Cuzndo frente a una obra a ejecutar, el estudio preliminar nos
“¢va a reflexionar sobre qué notas deben ser acentuadas,
~.indo hay un “crescendo” o “diminuendo”, etc.; cuando a
~3vé5 de una logica podemos definir como se ha de ejecutar un
~2z0 musical, ha llegado entonces el momento de poner en
rrictica con toda presicion el mecanismo de los dedos, los que
izhen ser completamente dbciles a la concepcion mental que
rezird todos nuestros movimientos para poder cumplir con las

¢x:gencias de la recreacion musical.

s ejecuciones faltas de presicion y desproporcionadas en sus
concepciones de tiempo y dindmica restan valor a la
-nrerpretacion y traen como consecuencia la falta de interés en
¢, ovente, restando naturalidad y, por supuesto, musicalidad al
irérprete.

F: alumno debe evitar por todos los medios la imprecision, la
nseguridad. Los defectos en el ritmo y la dindmica, una vez
corporados, una vez asimilados por el estudiante (como
-onsecuencia de no haberse dado cuenta a tiempo) solo
sueden quitarse con un esfuerzo constante y con permanente
~widado. Por eso es necesario, desde un principio, evitar en lo
rosible todo error.

Ima buena interpretacion ,depende de muchas cosas;
' Indicacién correcta de la digitacion; 2) Empleo consciente
ie la forma de toque de la mano derecha (dindmica y color);
3 Acomodacién subita de la mano izquierda en sus diferentes
rresentaciones (longitudinal y transversal} para ayudar a la
~olocacion de los dedos en el diapason; 4) Sumision absoluta
el juego mecdnico a la voluntad superior de la mente, puesto
gue en definitiva es la que debe regir todo movimiento, y
3. Descanso intermitente y constante de los dedos que no
sctuan (lo mismo podria agregarse en lo referentea la mano y
el brazo). En esta forma el intérprete estard capacitado para
ransmitir sin obstdculo, el contenido de la musica a ejecutar.

Cuando el estudiante puede solucionar y superar los sectores
gislados, cuando puede encontrar la forma mds elocuente y
adecuada en el mecanismo a emplear, comienza entonces a
Jarse cuenta de las posibilidades que tiene para mejorar,
empieza a vivir la misica despertindose en él una alegria que
procede del trabajo. Y este trabajo le dard también una mayor
seguridad en la ejecucion, un control y dominio propio del
verdadero intérprete. Luego, la prictica constante, cefiida a los
principios desarrollados en estos cuadernos y sumada a la
sensibilidad artistica de cada uno, nos dard el punto de apoyo
necesario para poder ascender en vuelo vertical e ir al
encuentro de la propia personalidad.

A. Carlevaro

The student must by all means avoid lack of precision and
insecurity. Defects in rhythm and dinamics, once incorporated
and assimilated (when the student does not become aware of
them in time), can only be overcome through continual effort
and permanent attention. Therefore it is necessary, from the
beginning, to avoid all errors as far as possible.

A good performance depends on many factors:
1) FINGERING, which must be correctly indicated;
2) CONSCIOUS RIGHT HAND PLAYING {dynamics and
colour); 3) QUICK ACCOMODATION OF THE LEFT
HAND in its different positions (longitudinal or transverse) to
help place the fingers on the finger—board; 4) ABSOLUTE
SUBMISION of the mechanical play to the will of the mind,
which, in conclusion, is to rule each movement; and
5) INTERMITTENT AND CONSTANT REST OF THE
FINGERS THAT ARE NOT PLAYING (the same could be
said for the work of the hand and arm). In this manner the
player will be qualified to transmit, without hindrances, the
music to be rendered,

When the student can solve and overcome isolated problems,
when he can find the most eloquent and adequate form of
mechanism to be used, then he will start to realize the
possibilites of improvement he has and will begin to live the
music, developing a happy disposition to work. And this work
will also give him greater self—confidence when playing, as
well as the control and mastery of a true performer. Later,
constant practice, together with the observance of the
principles set forth in these BOOKS and added to the artistic
sensibility of each individual, will give the student the
necessary support to advance vertically and start developing
his own personality.

A. Carlevaro
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LIGADOS
LEGATO

LIGADOS SIMPLES ASCENDENTES ASCENDING SIMPLE LEGATO

Dedos inmediatos Adjacent fingers

I
irl o 4 o 1 2 1 2 yl-g3 2 ld 1 2 3 02
Ej.1 (deia2) (@Y ——" T ' ' ' .
O T SEe T = ) o —t,
EECEL A I A S s F T
p P P
2
I 2 2
0!’.‘ . . . 1 2 1 2 . l’A: 11'11 1 2 ; 2 L2
1
T I i —y 1 i E - I = r-m T I
1 — ~——”’ .‘. —
Th s L T 1 3

il
@éﬁ
| i;:N
[
[
:[-1. ..N
)

L 3

1 N 1
= t o — — ~ ~
:@i\_} ; T =
#_‘_ = L ﬂ

J %\_/;L @\_/ o) @ @

rv

L

/)

2 2 2 Descender cromdticamente

b s — hasta la primera posicién.

1 1 L_H 1’ 1 etc.
v

T ® o © = =

o
-]

p\

Descend chromatically
to first position.

Todos los ejercicios deben Tealizarse como en el
egjemplo precedente, ascendiendo cromdticamente
hasta la quinta posicibn como minimo, para luego
descender de la misma manera hasta la primera
posicion.

Los nimeros romanos indican los cambios de
posicién de la mano izquierda, el dedo que marca la
posicién es el dedo 1, aunque el mismo no se
encuentre eventualmente colocado en el diapasén.

All the exercises must be performed as in the former
example, ascending chromatically up to fifth position
as a minimum, and then descending in the same
manner to first position.

Roman numerals indicate changes of position of the
left hand, the finger that governs position is finger 1,
though it may not eventuallly be placed, on the
finger—board.

© Copyright 1974 a BARRY Editorial, Com. Ind., S.R.L. - Buenos Alres - Republica Argentina.
@ Copyright 1975 "a BARRY Editorlal, Com. Ind., S.R.L. - Buenos Aires - Argentina. Unicos
editores para Argentina, Bolivia, Chile, Paraguay y Perd y a D.A.C.l.S.A. S.A. Montevideo

Uruguay, para los demas paises. Todos los derechos estan reservados.
Queda hecho el depdsito que establece la Ley 11.723.
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I .
r 32 2 2 8‘ 2 3 2A 2 3 2~3- 2 3 2 3
7 7 a T Z 7z ‘
Ej.2 (de2a3) (2 = ,I — A, e I—H—l etc.
[ ) T g i i # a i ~—— :t -
#f ¥ p\/ p m m P p\} #‘j
P p
1 3 4
)~ L R R I I N A
K9 4 3 L Y P | E—— ] ]
Ej.3 (de3a4) = e a— b ’jﬁr i ﬁ———r—~ etc.
¢ P R B - ‘ | ] - B
v 47 p\b P i m ° m i p p\t (&34
p P
Dedos salteados Non - adjacent fingers
rl 3 1 3 3
13 _? 1 _3 7% 1 3 JH- L 3 { ]
% T 3 P i 7= v " : I ete.
Ej.4 (de1a3) ¢ PR He :t@ 1 I p— Y b 1 _‘r_
. — A A 7 > 14 =+ =
* ;: 4 bp\j P : m a m t p p\-/ . ’
p p
© ®
4
r 4 2 8 pmem 24 2 24 2 4 4 4
—— —1 etc.
=St e
— L ; ~t : J ; .~
il x 3 \g;‘. /4 t m a m ‘ P \#/ #_“‘_L
# p P ¢ 42
p P
® 4
4
rI‘ e 4 4 1 4 H Lt L4 IIF—"! I SR SR
Ej.6 (delad) (2) — —— & L = —— etc.
Y S hwie T — m g - r e :*#;
_‘\b p\/ P m p *p7
r 4
Combinaciones Combinations
ri
. m i m
i m L4 3 s 2 N et 24 1 4
'  § 7 L § * al . | ﬁa_ﬁ—“
Ej. 7 * = = e
=+ g+ =3 <+ §e - §e L 5 NI L R
/I . ﬁg""': 1,---—--= 3 4 2 4 14 [1 % #}4 ﬁ“i 3\4 ; S
« 1 i N s
¢ B *p T ——— ! 1 ] ! i } . - i : l| —
(), ‘—" < — ﬁ



“ 4 1 4
3 4 2 -4 14 4 " rm— : 4
-0 S 2 ) T 3/—.\ — . 1 %g_z . ! .
L e " pr | al
1 ! bid 1 1 174 v H
N e — i e i u§E£;4FE§3:$j:#ij
o : T ~—t
ril
) 3 & 2 4 1 g 3___ 4 2 4 14 "
Subir cromdticamente. ~ Ascend chromatically.
\\av_a ‘r 1 b m _‘r- = etc.
'J -& —_ o — — pa— T
q \E/ . #/ ’ #/ h-'-\bn— #ﬁ # h_-‘—[ #—-'-
~_ e

El dedo 1 permanece apoyado durante la ejecucién-de
cada cuerda.

Finger 1 remains pressed while each string is played.

|
i m i
1 2 1 3 4 1 2 1 3 1 4 1 2 1 3 1 4
Ej. 8 (yz 7 Y g pe— —
\ e | 1 | I ] PRl | b‘(ﬂ;‘
¢ J 43 id ¥ i bo \H/‘J’ e *hLw HE ~ ~
-c-#-c»ﬁ 4 -c»# ! ~— |
RS2SR N B e P
1 3 4 4
po— pumm— — 2 | e 3 1 J 1 2 ! 3
~ 7 7 VN7 T T -
S — — — ,
S S (S oL __.

Se debe volver a la sexta cuerda, como ha sido indicado en
ejercicios anteriores.

B&C 4013

Return to sixth string, as indicated in former exercises.



! I S G-
3 4 n g
" —. — s s — —— o t
-0 G4 el
N7

iv m\/
. 4
23 14 ﬁf/\‘: " l; g >
| 7 *
Z—#—— F—= —-— etc. Volver a lasexta cuerda. Return to sixth string.
ANV A | 1 ‘ 'l j———
&
Ligados de tres notas Legato of three notes
rl : m .
3 4 A i 3 2 1 I W W
. ; __# T—1 1
EJ.lO’) . "_"_p "Jb_‘r_'p :;‘dl 1 —
&+ ¥ b¥ & };'}F b bi\./ bi\/ Lo .
\_/ \_/ : l______,__,_____-_-_' —————————————————
I o ..
g 4 g 4 3 2 /3'—?4 1 23
1 1 2 1. 4 4
i — /[-1\ LTS ]' g [ . Volver a la sexta cuerda.
| etc.
3 e #—‘ 7 f __S__' Return to sixth string,

Ligados de cuatro notas

Se debe golpear cada dedo de tal forma que pueda
escucharse nitidamente y con la misma intensidad la
sucesién cromdtica.

Legato of four notes

Each finger must be struck in such a manner as to
allow the chromatic succession to be heard neatly and
with the same intensity.

B&C 4013
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LIGADOSSIMPLES DESCENDENTES DESCENDING SIMPLE LEGATO

Dedos inmediatos

En los ligados descendentes conviene colocar el
segundo dedo del ligado con anticipacion.

Adjacent fingers

In the descending legato it is advisable to place the
second finger of the legato beforehand.

rl |
2.1 9
2 1 2 1 2 1 bl 2 N2 1 emmh 201 2 1 21 ril _ N
} " ‘Subir cromdticamente
. ; etc.
Ej. 12 (de2a1l) h\a - _‘1_# \ﬁ,] — t e T — -dl: j Ascend chromatically.
YT T a : Wiy 3
C m m 4 &
p

El dedo que efectia el ligado, una vez liberado, debe
ir a colocarse en la cuerda siguiente, pero no puede
efectuar el ligado hasta tanto el otro dedo esté
ubicado con anticipacion.

Once free, the finger which performs the legato
showld move to the following string, but the legato
cannot be performed until the other finger has
already been placed in position.

1
-
3 32 _ II
3 2 3 2 3 2 — 3 -2 2 3.2 S 3 2 3 2 3 2 f
. y 4 )
EJ. 13 (de3a2) L ¢ ’| P ] =" ! | $ etc.
v = :‘_:E - p\_, i m~ a m i p\_/ 'Ev'# :;ig
P & g P
rl .
3
4 3 4 3 4.3 4 4,43 bo 51 43 3 4.3 & 3 4 3 ril
Ej. 14 (dc4a3) @&y =T ua s e == cte
o = Ip " S Se— 2 | — ~= o1t -
b“- p\/ P ; m m i p p\-/ L—‘
p p
Dedos salteados Non - adjacent fingers
r1
3 1.3 1 3 1' ‘rm 13_\\1 i—~1 3 1 3l 3 1 3 1 3 1 m
Ej. 15 (de3atl) { 1 1 —¥ | etc.
A\\ID — - 1 .\/ 1 ‘b; d - b —
v & <o m a m L F— b¥ I
= p P ?
2 p
r1
4 2 4 2 4 2 ezt 28572 4 o et 4 204 2 4 o T
s - 1 | [—
Ej. 16 (de4a2) @@y h——h—‘%j— i —— etc.
v = ~ i g — Fo—+ —+
##ﬂ_‘L #p\/ D m m t 4 P) #_‘ 8
p P
rl
4 4
H 4 1 4 1 4 1 [y _,4,_\1:’\1 41 L o414, 04
Ej. 17 (de4al) i i El ——— etc.
J J8¢he p— a m i S F 3T -
o —t p m
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Combinaciones Combinations
rl
i m i m i m 4 3 4. a2 4
4 3 4 2 4 1 4 3 4 2 4 1 1 3 4 2 4 1 “l “'I \I
. s___% 1
Ej. 18 ( e E—— S — R ' o .
= a4 Sl \Vl S

LT RETEIETEN

haa,

\/

|

4 3 4.2,
4 3 4 _2 4 5 ’ by /L.\‘l . i\\d (42, 4 1 [ — [r—
p o —#‘F‘WI ! L i 1 1
Q ‘[ | 1 4—%‘— | i H 17 ‘1'
3 3 : 2 4 1 4_38 :  — ! 4 3 4 2 1 |-II Subir cromaticamente
et  — R I  Ascend chromatically
¢ T N #-d-ﬁi—#-d—h-‘-#-d- F #;_ 5:}-# :E#_ ;E
~— x ¥ Ekep?
rl
m 4 4
2 1 3 1 4 1 2 1 3 14 1 2 1 3 4 S I 1
EJ-lg '.,‘ 4 1 i)L 171 1 a1 I éui—W ¢
L ;hr\;#;*i'\bﬂ\bﬂb|\£ B f
. N—— N, 1 4 S STt TTToTTErTEsTmTTT
1 o .- - 4 P TTTT T s T
. 2 3 1,4
01;‘2 1) 3/\1 .4/\1 l? \ ]
[ ] I%J——E’—Lj‘: etc. Volver a la sexta cuerda. Return to sixth string.
L/ ' t
) 4 | S
ri.
i m i m
3 4
32 4 3 2 4 1 3 2 4 P— pr—
Ej. 20 : T——— — 1l
D * & {4 b2
~—
\_/ \_/
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etc. Volver a la sexta cuerda. Return to sixth string.



Ligados de tres notas

Legato of three notes

i m b m 4
4 3 1 4 2 1 4 : 4 2 1 4 31 2 i
Ei. 21 (N2 : iﬁ—fﬁ —1 1 1 o —
‘% et & S~—— ~_7
\/ \__/"
4 4 3 - 42
| — 1 1 —
1 T n 174 La—— /]’\\ IF l’ /F-F\l? etc Volver a la sexta cuerda.
— ] = II T —— " Return to sixth string.

Ligados de cuatro notas

Se debe trabajar con cuidado para evitar que la cuerda
inmediata superior suene innecesariamente por la
accion de los dedos de la mano izquierda al efectuar
los ligados descendentes.

rl

4 3 2 1 4 3 2 1 A28

Ej. 22

Legato of four notes

Be careful to avoid unnecessary sounding of the
immediately higher string because of the movement
of the left hand fingers when performing the
descending legato.

A 3

Subir cromaticamente

etc.

rJe

Es necesario no olvidar que todos los ejercicios deben
practicarse como ya ha sido indicado en el gjercicio
primero, ascendiendo cromdticamente hasta la quinta
posicién como minimo, para luego descender de la
misma manera hasta la primera posicion.

El estudio serd provechoso si se es constante en esta
disciplina.

Ascend chromatir

Do not forget that all exercises must be practiced as
already indicated in the first exercise, ascending
chromatically up to fifth position as a minimum, and
then descending in the same manner to first position.

If this procedure is constantly followed, the results
will be rewarding.

B&C 4013
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LIGADOS MIXTOS MIXED LEGATO
Dedos inmediatos Adjacent fingers
Se debe acentuar la primera nota de cada grupo. The first note of each group must be acceniuated.
rl
?: 2 1 7 v 2 T 2 1 7 1 2 12 1z 1 2
E]23 ‘_g_' ! —*———-lﬁl - { ‘}
¥ @ — —— —L [ | H 4 #' hd
& b# < b¥ = bF #‘“ v 3‘“ s ¥ ¢ ~_T X
i\—/ m | ! "
S S S S
T Ky - g 72—tz
= — i 2 e b, T
£ " 1 ! " 1 j T IF;V 'l 1 1 1 | | H etc'
L), S — s — ' e—— ! ' '
S S SO T S
rl
2 3 2 3 3 3 2 a2 2 3 2 3 2 2 3 2 3
Fj. 24 l gg—g n i l: i!
70 1 1 1 i & — i d
v 3 d .3 3.3 F F * ¥ € 5 # < 7
- < ¥ 4 S~——
i\__#/ ”1\&/ \ | .
r V2 o 2
2 3 2 3F2ﬂ3 > 3 3 2\:{ 2 2 3/‘\3
Y, T—1 I I i:#g’ ﬂ:F:'_—#_—.F £ [I Er a! 1' g1 I etc.
pa \\ - I 1 { H—“_M
rl
f) 3 4 3 4 3 4 3 4 3 % 3 a4 A4 3 43 4
Ej. 25 « i fdl JV_#I =H — - 1 é
v Zhbe 3w FrxE €0 : - ~—
= 2 \—/ \___/
; —~— | '
S - O S S
34 3 4T a2 4 " . 3 Tt bh‘
S —— | /"\, = F/\-EF et —
o 1 ! i I i i o = i —1] etc
~—— — S — ——
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Dedos salteados Non - adjacent fingers

rl

Ej. 26 , ' == ========="=
F F I F ba T o *hd ~—
-, h g m\ o \—)

‘1 3
— F o '
= ' H'J—H—LQQA o
= 2 ~ = I 1 1 1 1
| — ] e—

rI
2 & 2 4 a2 4 2 4 2 A 2 4 2 4 2 4 g
: [ p— m——
E_]27'= —4-%::%7_— — '
S R S e e eI s
#;L ;- v
Rl S
PRI B - - 2 7 7 4
—— m 2 4 2 4 4 2 2
I 1 || 1 1 1 I hd
3 @f‘— f ] i etc
prd N — 1 J ] § ) |
@/
ri
14 1 & 1 4 14 1 &1 4 T4 1 T3
0 !
[ ¢ ]

Ej. 28

il
o
;
o
%
g

L 4 1 4 1 4 - 4 1 — 4 ! .
T g1 3 4 He ~, #a4
H ! 1] } Y ] | =~ TFi

- — # ] 1 ] I ! —Jetc.
S wa )i )| i ]

B&C 4013



Combinaciones

Combinations
rl
—: 4 5 72’ 4 :’v ) 4 " o 3 4 3 4 3 —5 4 2 —1 4
&‘,‘ 3 1 1 3 ¢ 3 2 4 2 1 1 o 11
Ej. 29 {4y g e e o e [ S 279 Srerebat r e
@ ~+bLb= 1 TLF|+ —+ LT R 4 heV Fh-¢- g o N S~ " 4
Tl7"“ -i‘lrrbf v = ¥+ — ~F b.‘\} —
!
3 242 1 - - - a4 4.2 T4
i T e T T T B T
T D _IF ] [f £ tc Volver a la sexta cuerda.
@ g A A — T ec.
ry — g b N |~

Return to sixth string.

Se debe acentuar la Gltima nota de cada grupo.

The last note of each group must be accentuated.

i 3 2 1 3 2 1 3 3 1 4 2 1 3 2 3
Ej. 30 {0y % : : = — 1 etc.
e : Yhg ¥ ¥ g
R ey NS e |
e e e e e 1o
3 1 2 3 1 1 s 1 % 3 1 1 3 1 2z 3 1 4
Ej. 31(r & — | H = | —] etc.
— = - - ¢ §o
ST EET R Bt .
1o T L .
4 1 2 4 1 3 4 1 2 4 1 3 ¢ 12 ¢ - 3
Ej. 32 % = ﬁ 3 e o e === etc.
V*;: 3 b F o T : l\b‘/‘ NE e
________________ o e e
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LIGADOS CONTINUOS
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CONTINUOUS LEGATO

r1I — (Rep.adhbltum)——-———-——~———-——-—————i
/) 12 1 3 1 4 1 2 1 3 1 4 1 2 t 3 1 4 1 2 1+ 3 1
. [ Y] o
Ej. 33 (Y 4—¥ T .11‘1(—.‘1—_‘1_“1-.*
e o+ £ Sy = . Tt F T T F
- ¥ 31 #" ¥ "'#T ;E 13# g 434 - 1# - __* ®\_?___,/
®
) ¢+ 12 1 3 1 2 $ 4 Repetir el disefio en todas las cuerdas y en diferentes
prem— ———— etc. posiciones. :
1 T ! P T YV T
;j ’ -j—q v —J-# * 3 v o+ i 7 K Repeat the pattern on all the strings and in different positions.
El mismo disefio con utilizacién de la ceja. The same pattern using the ‘‘capotasto” ( *).
¢n I N B N— fu I e
iy, =
<yl e .m -y
; v
5. 54 Grfpe = =i
™y 1 — | !'\ -
1
- . 2 3 4 2 3 CII 9 3 4 2 3 2 3
@ "J@\ e O e —
i i ] 4 &
[l y I | | i 14 ] | 1 ] 1 | I 1 1L 1
| e D -
AN PR o ° ! T
e . .
2\ A ClI
- ] _ 5
‘Ll@— — ] Ok 3 4 2 3 @ Repetir el ejercicio 34 en diferentes posiciones
a 4 — - etc.
% . |
N

T

Repeat exercise 34 in different positions.

(*) By “‘capotasto” we mean crossed fingers over the finger—

board
B&C 4613



TRINOS (con preparacién)

TRILLS (With preparation )

Trabajo alternado de dos dedos
en el mismo espacio
El dedo 2 actia en la distancia normal de separacion;

el dedo 3 debe actuar por contraccién en la ubicacién
del dedo 2.

Alternate play of two fingers
in the same placement

Finger 2 acts at normal distance of separation; finger
3 must act by contraction in the placement of finger2.

J__‘ lhinga
r III( 96. aprox,) g
3> 3 ir
M b= 3 2 EEE EaasEEEa
. - 4 N 2 d =
13 1.2 7 3 1 2 1 3 1 2 1213
®
lunga
o\
AN 3 ér
En todas las cuerdas.
[ n 1 : . 4 L M | 1 1L 1 i l‘: ': ‘etc' I ll .
% - I ; n all strings.
1~2_1 3 1 2 1 3 1 2 1 3 1 2 121 3
®

El dedo 3 actiia en su ubicacién normal; el dedo 4

debe actuar por contraccidn en la ubicacién del dedo
3.

( J = 96, aprox.)

Finger 3 acts in its normal position; finger 4 must act
by contraction in the position of finger 3.

[l lunga
-\
Ej. 36 ﬂ:ﬂ— =1 :
54 3. $F3  FIFIFI FeFE =
p~d_ 14 1 3 1 4 1 3 1 4 1 3 1 2 1 4 1
lunga
. ')
O n - = 3 # ete En todas las cuerdas.
¢ - =& _‘1_ “l,. ‘_ .-‘l-‘iii -d}- ) In all strings.
1 44 1 3 1 4 I 3 1 a4 1 3 1 314 1
®

B&C 4013



Trinos con utilizacién de la ceja

Aunque generalmente los trinos deban ejecutarse con
unsolo dedo (férmula muy conocida y de ninguna
manera desechada) la prictica del trabajo alternado
con dos dedos es beneficiosa y debe estudiarse como
complemento de los trinos comunes, porque adem4s
de ser atil para el trabajo de los dedos, esta forma
puede ser empleada en ciertas obras musicales como
l6gica solucidén a problemas particulares relacionados
con el trino.

Sustitucién del dedo 2 por el 3

17

Trills with the wuse of the

¢ ‘mpotasto’ g

Though trills should generally be performed with
only one finger (well known formula by no means to
be ignored) the practice of playing alternately with
two fingers is benefitial and should be studied as
complement of usual trills because, apart from being
valuable for finger practice, this form is used in
certain musical compositions as a logical solution to
special problems connected with trills.

Substitution of [finger 3 for 2

¢II 5

o e Qs 3

Ej. 37 :

Ad infinitum.

10

aceel.  poco a pocc.

aceel.  poco a poco

Substitution of [inger 4 for 3

CIlI s
3 4 3 4 3 3 4 3 4 T
Ej. 38 (¢ Ad infinitum.
v B> aceel.  poco a poco
CII
3 . 3 . 3 3 1 3 4 I
—&—y—e— etc.

Practicar los ejercicios 37 y 38 en otras cuerdas y en diferentes
posiciones.

B&C 4013

accel.  poco a poco

Practice exercises 37 and 38 on the other strings and
in different positions,
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LIGADOS DOBLES
ASCENDENTES

Es conveniente comenzar estos ejercicios con la
ejecucion del primer tiempo de cada compis sin
ligado, con el fin de poder preparar la presentacion de
los dedos. De esta manera se facilita el ejercicio y
permite anticipar con mayor exactitud- la ubicacién
correcta de cada dedo.

ASCENDING DOUBLE LEGATO

It is advisable to start these exercises by performing
the first beat of each bar without legato, with the
purpose of familiarizing oneself with the

accommodation of the fingers. In this manner the
exercise becomes easier and permits placing each
finger in its correct position.

Subir crométicamente.

etc.

Ej. 39 dedos 1 4
23
2 4 4 ; 4
N e I T .
I ; TR /\4—2
L
f P f

Contraccién de los dedos 3 y 4;
la mano abarca tres espacios

Ascend chromarically.

Contraction of fingers 3 & 4; the hand
covers three spaces

m. m m 1 3 13
i i { 3 1 3, 1 3 - . =
1 3 1. 1 . é 3 . =
. . - 3 Lo F\
i 13 = = : — P! |
s == Fr=res EEa= s [
J 1] —f -44 d g 4 2 —4 z 4 2 4
L —— 2 1
P 4 2 4
S
Los dedos tres y cuatro en separacién Fingers 3 & 4 normally separated; the
normal; la mano abarca cuatro espacios hand covers four spaces
m . mom
; i 2 .
ll 3 1 i 31
> = 3 1—%—9—-!!}—
Ej. 41 dedos 1 3 e — e ; :
J 2 1 (S Yo | » . —Hgetc.
' < o
J I ¥ _J. i 4 N
: ’ 2
9 4 7

2 4

f
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etc.

L’

i
z 42 =
1 1 |
Ej. 42 dedos 2 4 ]  — : .
13 W ¥

H3 3
p

Por contraccién;
la mano ocupa tres espacios

1\_/3

f

o 4]
I_

Retc.

Q e 3, .
Ej. 43 dedos :;’4; —— o l

Los dedos en separacién normal;
Ia mano ocupa cuatro espacios

% Li_??ft e v

1 A 2
Fingers normally separated; the hand
covers four spaces
3y 3t 03 1
> o p— _
Tt

E] 44 dedos ?‘21 r 11

= . Ietc.

ofe
.
.

e

1

Ej. 45 dedos 1 2
3 4

etc.

Debido a la afinacién de la guitarra que no guarda
entre sus cuerdas los mismos intervalos, se producen
(conservando la misma distancia entre los dedos),
diferentes cambios arménicos.

La relacién de octava entre las cuerdas sexta y cuarta,
quinta y tercera, €j. 44, se transforma en septima
mayor entre las cuerdas cuarta y segunda, tercera y
prima. La relacién de quinta aumentada entre las
cuerdas sexta y cuarta, quinta y tercera, €j. 45, nos
da, conservando la misma distancia entre los dedos,
una quinta justa entre las cuerdas cuarta y segunda,
tercera y prima, etc.

B&C 4013

Due to the fact that a guitar does not feature uniform
intervals between its strings, different harmonic
changes are produced (when maintaining the same
distance between the fingers).

The octave relation between strings: ‘sixth and
fourth”, “fifth and third”, ex.44, changes into
seventh major between strings fourth and second,
third and first; the relation of augmented fifth
between strings sixth and fourth, fifth and third,
ex .45, gives us, when maintaining the same distance
between the fingers, a perfect fifth between Atrzngs
fourth and second, third and first, etc.
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Como trabajo complementario deben practicarse los
2i. 39 al 45 con el disefio ritmico siguiente.

Destacar la diferencia del picado y ligado. Se deben
rocar fuerte Unicamente las notas ligadas, las notas
picadas deben ejecutarse piano, separando bien los
sonidos.

Los ejercicios, una vez comprendidos y asimilados,
pueden inclusive estudiarse con ‘wna medida
metrondémica adaptable al grado de evolucién del
alumno. Deben ademds ejecutarse en diferentes
velocidades provocando - asf una mayor soltura y
ductilidad en los movimientos.

Ex 39 to 45 should be done as a complementary
practice with the following rythmic pattern.

Allow “‘spiccato” and ‘legato” differences to stand
out. Only legato notes should be played ‘“‘forte”,
“spiccato”notes should be performed “piano”, keeping
the sounds clearly separate.

Once the exercises have been understood and
assimilated, they can also be done with a metronome
measure adapted to the student’s degree of progress.
They should furthermore be performed at different
speeds, thus affording greater ease and flexibility of
movements.

(J =132-138) m ™ m
A B
i .
) 2 - 2 4 2 4 L4 o . 2> 2 o
Ejemplo del Ej. 39 PR NN == Sty HM — = =1 T 1 == —]
#1 #3 #1‘#‘/3 1 3 1\#/3 ~ # # #?uﬂ/d ggl\/g?. %g\_#/
? b2 e z s -
. > . . > >
| p— p— g p——

Y e AW = ' oA e etc.
; v 4 ¥ 4 2 v v F 2 4 L
T o T T T Y §F I e

Los ¢j. 39 al 45 deben estudiarse también con una Ex. 39 to 45 should also be studied with a greater

mayor separacion entre las cuerdas. No obstante, el separation between strings. However, it is not
estudio de separacion y contraccion de los dedos necessary to go deeply into finger separation at this
corresponde a un capitulo aparte. Por esta circuns- stage, as finger separation and contraction will be
tancia no es necesario detenerse mucho en lo que dealt with later.

respecta a separacién de los dedos, que va a ser Start in fifth position and then descend in the same
estudrlad.o mas adelante.. - manner down to first position.

Se comienza en la quinta posicién, para descender

luego de la misma manera hasta la primera posicién.

rVv ®
@ m pom o rIv r 111
: 4 T 4 : @ 19 >
2 4, B @2tz YT
Ei 46 - - IH r‘ — = Descender cromdticamente.
J- > = - — * - Descend chromatically.
v oy ALY BInI saeia
pt 1 1 13 1 3 3 1 3713
@
v 3 1 3 : >m
. 8 . { m i N
Ej. 47 — — Hetc.
D FEF 44 7 | @ -
#—. (h) 4 #2 4 #2 4 #jz\_/.;
P p p b P
®
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LIGADOS DOBLES CON
UTILIZACION DE LA CEJA

Para facilitar el ejercicio, se comienza en la quinta
posicion para luego ir descendiendo cromdticamente
hasta la posicién primera. En la medida del descenso
se van aumentando las dificultades.

En estos ejercicios la ceja no debe ser un elemento
rigido, estdtico, sino que por el contrario debe ser un
componente eldstico, docil a los movimientos de los
dedos y permitir los desplazamientos necesarios para
mayor efectividad de los ligados.

A medida que los dedos se van corriendo hacia la
cuerda prima, la ceja también debe desplazarse
transversalmente para favorecer la accién de los
dedos.

DOUBLE LEGATO USING
THE “CAPOTASTO”

To make the exercise easier, start in fifth position
and then descend chromatically to first position.
Difficulties will increase with the extent of the
descent.

In these exercises, the “capotasto” should not be a
rigid, static element, on the contrary, it should be an
elastic component, docile to the movements of the
fingers and should allow the necessary displacements
to ensure greater legato effectiveness.

As the fingers move towards first string, the
“capotasto” should also be displaced transversely to
facilitate finger movements.

CVm m o CV CvV Cv .
i t i P . . = f > N Volver a la sexta cuerda y luego
= - r_ﬂ r-ﬂ ~ s £ descender cromdticamente.
Ej. 53 4 :‘_M_ql:* 1 lq i 4 = ;d - S T—1CtC  Return to sixth string and
Py l;t - ___'|, - U H—i\/; = @ 3 3 hds"%‘ then descend chromaticaily.
-~ 8 3 ©)

Antes del descenso cromitico, el dedo 1, que efectia
la ceja, debe separarse hacia la nueva posicion. Dejar
apoyados, en ese pequefio intervalo de tiempo, los
dedos que han intervenido en el ligado.

Before the chromatic descent, finger 1, which acts as
“capotasto”, should be detached to the new position.
The fingers which have been used for the legato
should remain pressed during that short period of
time.

- - = : ] ) ?F‘ # 5 ] —— etc,
T e T e =
Vo3 CI‘\‘/,—; ]>__31 ¢v : \ ¢V o3

. 55 G2 EEEErE st . =

Ej. 55 gET—%:ﬁ:;—_;j 1@ 4 — _l;L_‘i L::J; = L;j etc
— = Y s Ve

1@ . \_'_/f 1@L)—J2 uz l@ i : etc
cv o _* ¢v o, . ¢y Y

B&C 4013



LIGADOS SIMPLES
DESCENDENTES CON
CUERDAS AL AIRE

Presentacién de la mano izquierda: longitudinal.

23

DESCENDING SIMPLE LEGATO
WITH OPEN STRINGS

Position of the left hand: LONGITUDINAL.
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Primera posicion: First position:
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LIGADOS DESCENDENTES
CON CUERDAS AL AIRE,

UTILIZANDO UNA
POSICION FIJA

DESCENDING LEGATO WITH
OPEN STRINGS MAKING

USE OF A FIXED POSITION
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| S 4 g 4 a a
‘! N\ N\ [1] 1o 4‘._3‘
83—+ = = = e — =
T ] [
m m ® l @
nzlhl { lkl } 2|1 ‘ T 1A ‘ mlkl+ Tflh { Tl'l T %
¢ #—v—zb = ,,v’:s@: \‘?—: = = gl
1 ~—— © S p r‘\.—/ N—
a a
1 4 a® a 10
N\ ~ 4 a
/= § e = 1 —
% 3= 1 ] ¥— 1
X 1 T T | 4
i '
1‘ @ | _
| .3f\ | hy | 3N | | ”:zh | mh | i '\ ] ;
R I s ==
1 ~— — ~— ] N~
V=T el W T f
| 1 . 4
.0 ™ " §a N N\
\ O — g—» E = — 2
— { A
®
A onl o h b N M N
e 2 E#V—f‘v—:‘—_— ==
— —_ 1 . .
~ ~
a a a
L 4'\ L~ y
/F‘Qi\ hLI L e . -1&
\ﬁ:- r—i ] .4 3 — — | f
W < 1 |y |l M 1
! ©)
? /) sh 1 KL N N IR U0 N P S
_—\@/‘—. —. 4 - ‘P —"\/—. —_

Las indicaciones metronémicas pueden ser suceptibles de
variacion de acuerdo a las posibilidades y al grado de evolucién

de cuda alumno.

Metronomic indications may
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be subject to changes, according
to the student’s possibilities and degree of progress.




En el ). 59 debe prestarse atencion, ademds del
trabajo de los ligados con cuerdas al aire, a los
traslados transversales de (6) a (1) que efectiian los
dedos 1 y 4. Hay que tener presente que el brazo
participa en este tipo de traslado facilitando asi los
cambios de ubicacién de los dedos.
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In exercise 59, apart from the practice of the legato
with open strings, special attention must be paid ro
the transverse movements [from (6) to (1)/ made by
fingers 1 and 4. It must be borne in mind thatr the
arm takes part in this kind of movement, thus
facilitating the charine of position of the fingers.
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LIGADOS SIMPLES ASCENDEN-

TES CON PARTICIPACION

DE UN DISENO MELODICO
EFECTUADO POR EL PULGAR

Para que el gjercicio resulte correcto, los ligados y la
v0z que realiza el bajo deben escucharse nitidamente

v bien diferenciados.

ASCENDING SIMPLE LEGATO
WITH A MELODIC DESIGN
PERFORMED BY THE THUMB

This exercise is performed correctly when the legato
and the voice performing the bass are heard clearly
and distinctly.

(d =80 —34)
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Estos ligados se realizan en la cuerda (2) con el
proposito de que los dedos 1 y 4, que efectian dichos
ligados, actien de tal forma que no lleguen a afectar

¢ by b = - .
" LIGADOS sn\ap hg fi——7 el
LE
DESCENDENTES DESCENDING SIMPLE LEGATO

This legato is performed on second string with the
purpose ofallowing fingers 1 and 4 (which play the
legato) to move in such a manner as not to affect first

la cuerda (1). string.
(4 =80,ca.)
i m i m 0 4 0
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A 4 P — > > ~—* o - < Repeat several tirﬁes.
v 2r oi 3[ 2]' l' Or p
LIGADOS SIMPLES DESCENDING SIMPLE LEGATO
DESCENDENTES CON UN WITH ONE FIXED FINGER
DEDO FIJO
(l=80;°*-)
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2
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LIGADOS SIMPLES
DESCENDENTES

Estos ligados se realizan en la cuerda (2) con el
propésito de que los dedos 1 y 4, que efectiian dichos
ligados, actien de tal forma que no lleguen a afectar
la cuerda (1).

=. = b
T AL
DESCENDING SIMPLE LEGATO

This legato is performed on second string with the
purpose ofallowing fingers 1 and 4 (which play the
legato) to move in such a manner as not to affect first
string.
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LIGADOS SIMPLES
DESCENDENTES CON UN

DEDO FIJO
(J=80;“-)
; om ioom . ®
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DESCENDING SIMPLE LEGATO
WITH ONE FIXED FINGER

Ej. 63

I

p
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En el ej. 63, al efectuar los ligados descendentes, se
debe tener cuidado para evitar que la cuerda
inmediata superior suene innecesariamente por la
accién de los dedos de 1la mano izquierda.

l

—~——"_accell. rall. >O

In ex. 63, when performing the descending legato,
care should be taken to avoid the immediately higher
string from making an unnecessary sound owing to
the movement of the fingers of the left hand.
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LIGADOS DOBLES

ASCENDENTES ASCENDING DOUBLE LEGATOQ
(En forma de ESTUDIO) (In the form of an ETUDE)
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TRASLADO LONGITUDINAL DE LOS DEDOS
LONGITUDINAL MOVEMENT OF THE FINGERS

Distensién y contraccién

En presentacion longitudinal, la mano abarca normal-
mente cuatro espacios. No obstante, puede, por
distensién o separacion de los dedos, abarcar .mds
espacios, sin que ello implique necesariamente un
cambio de posicion.

También la mano puede abarcar menos espacios que
lo normal y esto se realiza por contraccidn de sus
dedos, sin que por ello haya que efectuar un cambio
de posicién.

Dedos inmediatos

Separacién de los dedos 1-2

El dedo 1 permanece en su lugar (no se desplaza); el
dedo 2 efectia la separacion.

Levantar el dedo que va a desplazarse en forma
perpendicular al diapasén y luego efectuar la sepa-
racién. El dedo, en su trayectoria, describe un
semicirculo evitando asi el roce provocado por el
desplazamiento de dicho dedo sobre la cuerda. Se
obtiene en esta forma, con un minimo esfuerzo, una
separacion mayor y sin ruidos pardsitos.

Cada vez que se cambia de cuerda, el Gltimo dedo
utilizado en la cuerda anterior debe permanecer fijo
hasta que el otro dedo se haya colocado en la cuerda
siguiente. Debe observarse la misma mecdnica para los
demds ejercicios.

3

Distention and Contraction

In its longitudinal position the hand nermallv covers
four spaces. Notwithstanding, by distention or
separation of its fingers it may cover more spaces
without requiring a change of position.

The hand can also cover less spaces than normal: this
is performed by contraction of its fingers without any
cnange of position.

Adjacent fingers
Separation of fingers 1-2

Finger | remains in its place (it is not displaced);
Finger 2 perfoms the separation.

Lift the finger which is to be displaced perpendi-
cularly to the finger—board, and then perform the
separation. The finger, in its trajectory, describes a
semicircle thus avoiding any kind of friction by its
displacement over the string. In this manner it is
possible to obtain a greater separation, free from
parasite noise, with a minimum effort.

Each time a change of strings is to be made, the last
finger used on the former string must remain fixed
until the other finger has been placed on the
following string, the same procedure should be
applied to the other exercises.
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El signo ~ colocado en la ultima nota de cada
compds, no viene a ser estrictamente un ligado de
prolongacion sino que se debe tomar como una
indicacion de atencion para que el alumno no corte
esa ultima nota y la “pro’ongue” hasta el nuevo
sonido. Un dedo debe permanecer fijo hasta que el
otro se haya colocado en la cuerda siguiente.

El dedo 2 permanece en su lugar (no se desplaza); el
dedo | efectia la separacion.

35

The sign placed on the last note of each measure is
not strictly a prolongation leguto, but should rather
be taken as a reminder for the student not to cut the
last note but “prolong” it into the new sound; one
finger must remain fixed until the other one has been

placed on the following string.
Finger 2
finger I performs the separation.

remains in its place (it is not displaced);

2 1 2
2 1 2 1 2 1 1 2 1 2 1 .
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Unicomente los dedos efectuan la separacion. la
posicion no se desplaza. El cambio de posicion se
realiza cuando se repite el ejercicio subiendo cromiti-
camente.

Separacién de los dedos 2-3

Tomamos como punto de partida el quinto espacio
del diapasén para descender luego por semitonos. En
la medida del descenso las dificultades aumentan por
ser los espacios cada vez mds amplios, obligando asf a
una separacidon mayor de los dedos.

La separacion de los dedos | y 2 se puede efectuar sin
mayor dificultad. Luego, con relacién a su trabajo, le
sigue la de los dedos 3 y 4.

La mayor dificultad corresponde a la separacién de
los dedos 2 y 3; por ese motivo debe insistirse en la
prictica de estos ejercicios para poder nivelar sus
movimientos con los otros dedos.

El dedo 3 efectia la separacion y luego debe
permanecer fijo hasta que el 2 se haya colocado en la
cuerda siguiente.

The fingers alone accomplish the separation, the
position of the hand is not displuced. Changes of
position are made when the exercise is repeated
ascending chromatically.

Separation of fingers 2-3

we take the fifth space on the finger—board as
starting point to descend later by semitones.
Difficulties increase with the extent of the descent
owing to the fact that the spaces become wider each
time, thus compelling the fingers to a greater
separation.

Separation of fingers 1 and 2 can be mastered
without any great difficulty. Then, comes separation
of fingers 3 and 4, which offers a greater degree of
difficulty.

But the most difficult to master is separation of
fingers 2 and 3; owing to this reason it is necessary to
insist on the practice of the exercises so as to be able
to make these movements with the same ease as those
made with other fingers.

Finger 3 performs the separation and then must
remain fixed until finger 2 has been placed on the
following string.
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Volver a la (6) y luego descender cromdaticamente.

etc.
) Return to sixth string and then descend chromatically.

)
e
Y“
e
iy

Finger 2 performs the separation and then must
remain fixed until finger 3 has been placed on the

following string.

E| dedo 2 efectia la separacién y luego debe
permanecer fijo hasta que el 3 se haya colocado en la

cuerda siguiente.

2 2 3 2 3 2 ' —
Ej. 68 (@)% — —— 1 ] ——# 4 b
% I ! P s & [} A
A O AL & Fr T @
3 3
. 2 2
" 3 2 3% 2~ 'lf_ ,B‘r 'f' h,""ﬁ Volver a la (6) y luego descender cromdticamente.

- etc.

___;ﬁ:i'—‘ dl Return to sixth string and then descend chromatically.

Separacién de los dedos 3 -4 Separation of fingers 3-4

Observar estrictamente las indicaciones como en ejercicios Follow the indications strictly as in former exercises.

precedentes.
El dedo 4 se separa del 3. Finger 4 to be separated from 3.

! ¢ 2 4 3 M 3 ! "__;___:",-eér_
. I 1 ' |
£j. 69g . = . e e
¢ 4 b < 57 & D T e
@M_ e e e e m e e
4 4
3“/—\ _;_l?_'. _‘q /_\
! 1

e tc. Volver ala (6) y luego descender cromdticamente.

I = T i y—
— — 2 Return to sixth string and then descend chromatically.

O ®- G

Finger 3 to be separated from 4.

%IE * 3 ‘ 3 _:S{ 3 M 3 H__&F—z
By 10y 4—— — ——— e ! e
v H v e 6t oo o

etc. Volver a la (6) y luego descender cromdticamente.
T Return to sixth string, and then descend chromatically.

@--___—_--——- B&C 4013



Dedos salteados
Separacién de los dedos 1-3

Contraccién y distensién del dedo 3

El dedo 3 permanece en su lugar hasta que el dedo 1
§€ encuentre ubicado en la cuerda siguiente.

37

Non - adjacent fingers
Separation of fingers 1-3

Contraction and distention of finger 3

Finger 3 remains in its place until finger 1 has been
placed on the following string,

3 3
N 3 1 3 1 8 . 3 1 3 3 1 1 _
. = = S — T =i A 18
Ej. 71 : ﬁ . . 31
a4 4 = : #j - #;H; . ®
§e ~ ¥ @
®
. . 1 3 1 3 3 3 1 3 1‘3
1 T t#?:&& ——t +—4 e
* " 2 I ) l I . N
® ® @
1 3 1 3 . 3 X 3 3 . 3

Subir crométicamente.

etc.

v >
® ¥e

Contraccién y distensién del dedo 1

El dedo 1, cada vez que se cambia de compas,
permanece fijo hasta que el 3 se encuentre colocado
en la cuerda siguiente.

3 . 3 1 3

- #j: 7

Ascend chromatically.

v 43 4T 6

Contraction and distention of fz'nger 1

At the end of each measure finger I remains fixed
until finger 3 has been placed on the Jollowing string.

1 3 1

Ej. 72 8 I

e ———

}

R 3 EZ)*

Ea TS

3 1!31

1

0]

< etc. Volver a la (6) y luego subir cromdticamente
Return to sixth string and then ascend chromatically.
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Separacién de los dedos 2-4

Contraccién y distensién del dedo 4

En los cambios de cuerda, el dedo 4 debe permanecer
fijo en su lugar hasta que el dedo 2 se haya colocado
en la cuerda siguiente.

Separation of fingers 2-4
Contraction and distention of finger 4
When changing strings, finger 4 must remain fixed in

its place until finger 2 has been placed on the
following string.

4 4
2 4 2 4 2 4 2 4 2 2
Ei 73 ) 3 N M_—_Fé 1 —p— ?} 1 :[‘l
J- 4 . e il_ J- _Jl- ‘l . = e] é v_‘__l.l
¢ — - %i -y i :
#—‘- Ed # g ‘v‘ @_,______ 1 @ ————————————————
4 4
2 4 2 4 A~
p— g 4 g . 4,2 i ¥ _
4 = i — — I etc.  Volver ala(6) y luego subir cromaticamente
: = =] th sor .
® F \ f ® B eturn to sixth string and then ascend chromatically
S N B () SR

Contraccién y distensién del dedo 2

El dedo 2 debe permanecer fijo en su lugar, hasta que
el dedo 4 se haya colocado en la cuerda siguiente.

Contraction and distention of fz'nger 2

Finger 2 must remain fixed in its place until finger 4
has been placed on the following string.

0 4 2 4 2z __ 4 2 4 2__ 4 ] z:l
Ej. 74fL — B !!ﬁlf ‘.'§=I o e, Hi ¢ _il H
¢ 3 #;F & = % e 4 v @ ...
e e =
: : ! 16 = .
¢ ' ) e Q.. g

@

Separacién de los dedos 1-4

Contraccién y distensién del dedo 4

El dedo 1 permanece e¢n su lugar, el dedo 4 efectiia

Separation of fingers 1-4

Contraction and distention of finger 4

Finger 1 remains in its place; finger 4 performs the

los cambios. changes.
D 1 4 1 I} 1 4 1 4 1 4 1 b .
| .g! g
Ej.75ﬁ‘ 3! | pu— : ;-“El J: o — — =
I T SO S L B S S A
®. .. . __.
! 4 112_44 1 4 1 4 i ; 1 _r_"“
[ - fan .
et I | ] cte.
+ ¥ : ! w*_ :
T s L veeut U R S ——
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Contraccién y distension del dedo 1

Fl dedo 4 permanece en su lugar, el dedo 1 efectia

39

Contraction and distention of finger 1

Finger 4 remains in its place, finger I performs the

los cambios. changes.
O,, 4 1 4 1 4 i 4 $ 4 1! 4 1
Ej. 76 (-4 : — =i ==
« ¥ 2+ = (‘9 - e, ' @ - s
B) — o e e e e e LT Tttt
4H] 4\!7 4 1 4 ) 4 1 4 1
i ’— —4 ——
- ' J ii H= —f » F ——— - t IF etc.
. 7 = ; H | xL -=- E___ .
o , —d——ﬁg T -
@ _______________ ° @._-_.,_,,_-_,_,_J ® ______________ -

Distensién y contraccién méixima
de los dedos 1 y 4

No sacar el dedo 1 hasta colocar el 4 en la extension
maxima.

No saczr el dedo 4 hasta tener colocado el 1 en la
cuerda siguiente.

Maximun distention and contraction

of fingers 1 and 4

Do not withdraw finger 1 until finger 4 has been
placed at maximum extension.

Do not withdraw finger 4 until finger 1 has been
placed on the following string.

1 4 1 ¢ 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4 1 4
Ej. 77 @ , | e
o — —F—F—F— o ﬁ-—#—f—‘ '
:iib%'r o+ T i *:/.l’i_b—“l’f%___”“f; ®
_______________ . ®
1 4 1 M . 4 1 4 1 1 4
4 e _;_‘b_;__;:é:#—l_':r’: . #F ," Volver a la (6).
% : = - 1 ]' — L | etc. Return to sixth string.
@ ———————— J @A____'_-___j @ _________ -

Los dedos en presentacion longitudinal ocupan natu-
ralmente cuatro espacios, pero en su distension estos
pueden abarcar el 4mbito de cinco espacios y aun mds
en casos extremos.

In the longitudinal position of the hand, the fingers
normally occupy four spaces, but when distended
they cover the. range of five spaces and sven more in
extreme cases.
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DISTENSION Y
CONTRACCION CON
VARIOS DEDOS (Acordes)

Presentacién longitudinal
de la mano

{cada dedo se encuentra ubicado en un espacio
diferente).

Dedo comun: 1.

DISTENTION AND
CONTRACTION WITH
SEVERAL FINGERS ( Chords)

Longitudinal position of the hand

(each finger is placed on a different space).
Common Finger: 1.

B3l 2 |t§ 2 5
PN b4
79 . 2 7o
yr SO+ —o—+—4d
J @ ' ~ @
Normal Por distension Por contraccion
Normally By distention By contraction

(2)

a) La mano se encuentra ubicada en forma normal y
en presentacion longitudinal, cada dedo ocupa un
espacio diferente.

b) Los dedos (salvo el 1) cambian su ubicacion;el 2,
3 y 4 por distensién se separan en desplazamiento
longitudinal, forzando el estado normal de la primera
fase (a).

¢) Los dedos se juntan por contraccién y ocupan
menos espacio que lo normal. En esta altima fase (por
contraccién) la mano necesariamente se coloca en
presentacion transversal y conviene ayudarse con el
brazo para facilitar dicho cambio, como ya ha sido
explicado en el Cuaderno NO 3,

En lo que respecta al traslado y desplazamiento, los
dedos deben ser déciles al brazo quien es, en
definitiva, el que debe ubicarlos sin mayor esfuerzo
de los mismos.

En el cambio de ubicacion de los dedos, éstos se
deben levantar (aflojar) y dejar al brazo que realice
los movimientos necesarios para la ubicacién de los
mismos. Las posibilidades técnicas aumentan conside-
rablemente con la participacion inteligente del brazo.
El dedo 1 es el que marca la posicién de la mano con
respecto al diapason. Por ese motivo, aunque la mano
abarque mds O menos espacios que lo normal, la
posicién sigue siendo la misma. Se observard que,
como consecuencia del movimiento del brazo, el
pulgar se apoya diferentemente en el mdstil durante
cada una de estas tres fases (normal — por distensién
— por contraccidn); no hay que olvidar que el pulgar
no debe hacer ningiin movimiento propio, que sélo
sirve de ayuda a la presion aplicada al mango por los
otros dedos y cualquier desplazamiento del mismo
obedece Unicamente a los movimientos efectuados
por el brazo o la muiieca.

(b)

(¢)

a) The hand is placed normally and in longitudinal
position; each finger is placed on a different space.

b) All fingers (except 1) change positions; 2, 3 and 4
are separated by distention through longitudinal
displacement, forcing the normal condition of the
first phase (a).

c) The fingers are joined by contraction and occupy
fewer spaces than normal. In this last phase (by
contraction) the hand takes a transverse position, and
it is convenient to resort to the help of the arm to

facilitate this change, as has already been explained in
Book 3.

The movement and displacement of the fingers must
be docile to the guidance of the arm, which is
supposed to lead them to their correct location
without any undue strain,

When changing positions the fingers must be lifted
(relaxed) and the arm must be allowed to perform the
necessary movements to place them. Technical
possibilities increase considerably ,through an
intelligent participation of the arm.

Finger 1 marks the position of the hand with respect
to the finger—board. Due to this reason, although the
hand may cover more or fewer spaces than normal, its
position remains unchanged.

it will be noticed that, as a consequence of the
movement of the arm, the thumb rests differently on
the neck of the guitar during each of these three
phases (normal — by distention — by contraction). It
must not be forgotten that the thumb wmust not
perform any movements of its own since it only
serves as a help for the fingers to apply pressure on
the neck; any displacement of the thumb should
respond solely to the movements performed by the
arm or the wrist.
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Controlar los movimientos y no apresurarse. Control The Movements, Do Not Hurry.

(1)
rv V1

2T YR Db b,

=" ® R ES3) 1 R 1 1 ®
® D

Descender cromdticamente. En la medida del descenso
aumentan las dificultades.

"Descend chromatically. The difficulties increase with the
extent of the descent.

Presentacidn transversal Transverse position of the hand
de la mano

(dos o mas dedos se encuentran ubicados en un mismo (two or more fingers placed in the same space).
espacio).
Dedo comin: 1. Common Finger: 1.
g gai | &4 bas
__*u:ﬁ:ug.“@ e %
Q 3 & 17 3
O 64
v &/ @ [€))
Normal Por distensién Por contraccion
Normaly By contraction By distention
rv Vi
4 4 b 4 4 b‘ 3 3 s
Ej. 79 o 3(_‘ ] S o m
D 1 < It €)) I I 1 @ " 6))

<« s ’
ATV E WA
NN AR.ED
! o

" Se entiende por posicion la ubicacién de la mano con respecto By position we mean the placement of the hand with
al diapasén. W) respect to the finger—board; roman numerals are used
Los nlimeros romanos se utilizan para indicar los cambios de to indicate changes of position (explanation in Book
posicion (Explicacién en Cuaderno NO 3), NO 3).
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Presentacién longitudinal

Dedo comiin: 4.

Lon gz'tudz'nal ' posz’tz’on

Common Finger: 4.

4 4
RPN 3 Sia
Y - —O—3<; T2 (3)
— - i | — i 7 » —
Y & ~ o/
Normal Por contraccion Por distension
Normally By contraction By distention

(a)

a) La mano se encuentra en forma normal, cada dedo
ocupa un espacio diferente, abarcando el dmbito de
cuatro espacios contiguos.

b) Los dedos se juntan por contraccidén y ocupan
menos espacio que lo normal. En esta fase la mano se
coloca en presentacién transversal a causa del despla-
zamiento del dedo 3 que va a ubicarse en el mismo
espacio del dedo 4; se requiere un movimiento del
brazo hacia adelante, para que el 3 pueda ser
presentado en el espacio correspondiente sin ser
molestado por el 4 (dedo fijo).

c) Los dedos, salvo el 4, cambian de ubicacién; el 1,
2 y 3 por distensidon se separan en desplazamiento
longitudinal forzando el estado normal de la primera
fase (a).

El ejercicio se comienza en la posicion IX para
facilitar los movimientos. En la medida del descenso
aumentan las dificultades por ser los espacios cada vez
mds amplios.

m
i
p

3

@

5]

|

()

a) The hand is placed normally, each finger occupies
a different space, covering the scope of four
contiguous spaces.

b) The fingers are joined by contraction and occupy
fewer spaces than normal. During this phase the hand
is placed in transverse position owing to the
displacement of finger 3, which moves to the same
space as finger 4, a forward movement of the arm is
necessary so that finger 3 may be placed in that
space without being hindered by finger 4 (fixed
finger).

c) All fingers except finger 4 change positions; 1, 2
and 3 separate by distention through longitudinal
displacement forcing the normal condition of the first
phase (a).

This exercise should start with position IX to
facilitate movements.

Difficulties increase with the extent of the descent
owing to the fact that the spaces become broader
each time.

& 3

L
T
1

|y
V.

NI
I
-

b

m a

P - -
T
1 Tt 174

i T

| '@

@

M

Descender cromiticamente,

3 = |hp#s 2
.A%: ~7 Hetc

i i

Descend chromatically.

T
l
o 3&)
2 g
k214
4

En el ¢j. 80 la posicién de la mano con respecto al
diapasén es variable pues el dedo 1, que es el dedo
gufa para todo cambio de posicion, se ubica en
diferentes espacios.

{@ - i@

In exercise 80, the position of the hand with respect
to the finger—board varies because finger 1, which
acts as a guide in all changes of position, is placed in
different spaces.
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Presentacidén transversal Transverse posz'tz'on

Dedo comun: 4.

Common Finger: 4.

Descender cromaticamente

¢ Descend chromatically.

Enlace de las dos presentaciones Interlocking both position
(longitudinal - transversal) ( longztudmal - transverse )
Dedo comin: 1. Common finger: 1
Pasar alternadamente de una presentacién a la otra Pass alternatively from one position to the other
varias veces. El dedo comiin (1) no debe levantarse several times. The common finger (1) must nor b
pero si aflojarse y permitir al brazo hacer girar la lifted, but relaxed and the arm must be allowed v
mano para poder efectuar el cambio de presentacion. cause the hand to rotate so that it can make change
Dicho dedo debe actuar como punto de apoyo, como of position. This finger must act as a point o
un eje, para facilitar los cambios. Los dedos no actuan support, as a pivot, to facilitate the changes. The
aislados y no deben hacer mayormente esfuerzo. Es el fingers do not work isolatedly and must not make
brazo quien los gufa y presenta en su lugar correspon- any great effort. It is the arm that guides them ang
diente. Es necesario tener presente que de una takes them to the desired places. It is necessary 1o
presentacion a otra la colocacién del brazo es muy bear in mind that this placement of the arm is quite
diferente (ver explicacién Cuaderno No 3). different from one position to another ( see
explanation in Book No 3),
FV
’ 2 4
4
- 2 Hmﬁu@ L ;
. : ¢ a;é’L #-H= ;
Ej. 82 : ot : & L .
@ @ ®
Por distensién Por contraccion
By distention By contraction
v v Y ~ r 1
b 2 g L 2 4 2 A
Z4 Lh 2 ho-g h < , 4 #ﬂﬁ"z :
5 & +—&3 — A% a 0 T T A % 2 ru; |
b . . i o7 1 3 s —yt d N d g etc.
ool ] o d b 4 L+ |
@T)' 1 " ! 1 "1 i LB LI
NOTA: La exacta notacién en el transporte de los intervalos Note: The exact notation in the transposition of the interva:
no estd respetada; la enarmonia es la solucién mds simple, has not been respected; enharmony is the simplest solution.
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En el ej. 82 la mano conserva una misma posicion;
son los dedos los que cambian’ su ubicacidon por
distensién o contraccion. La posiciébn necesariamente
debe cambiarse cuando se repite el. gjercicio un
semitono mds bajo.

En el enlace por contraccién, cuando se realiza
correctamente, se puede apreciar la importancia del
movimiento del brazo y et cambio que estd obligado a
efectuar el pulgar apoyado en el mdstil. El alumno
debe observar las diferentes posiciones que toma el
pulgar como consecuencia de los movimientos del
brazo.

Dedo comin: 3.

Sobre el dedo 3 y con la mano libre, se debe girar y
cambiar de presentacion. Una vez efectuada esta
primera fase, los dedos estardin naturalmente
colocados en sus respectivos espacios. El dedo 4 es el
dedo comun cuando se va a cambiar de posicidon y
sirve de eje para permitir el movimiento del brazo.

h

In Ex. 82, the hand remains 'in the same position all
through; it is the fingers that change their position by
means ofdistention or contraction. The position must
necessarily be changed when the exercise is repeated
one semitone lower.

When the connection by contraction is correctly
performed, it is possible to appreciate the importance
of the movement of the arm and the change the
thumb resting on the neck of the guitar is obliged to
make. The pupil must become aware of the different
positions the thumb adopts as a consequence Of the
movements of the arm.

Common Finger: 3.

On finger 3, and with the hand free, rotate and
change positions. Once this first phase has been
reached, the fingers will be naturally placed on their
respective spaces.

Finger 4 is the common finger upon changing
positions and acts as a pivot to allow the arm to
move.,

Ascender de la misma forma cromdticamente.

Ej. 83

etc.

[ b 21 1L

Ascend in the same chromatic manner,

4 4 4 hé 4 A 4 #4
. ) 3 J}.# é 3 h¥ets o) =3 4t
Y el descenso se efectiia en forma andloga. 2 il T2 To = i L4 N
— ) | Y T i —& 1 i etc
Descent is performed likewise. s ‘1:_-:; X i' i u‘ ¥ %la 3 r. —4 l_¢ |

Sobre el dedo 3 se efectiia el cambio de presentacion.

Sobre el dedo 4 se realiza el cambio de posicidn para
ascender o descender cromdticamente. Antes de cada
cambio de posicion los dedos deben aflojarse y girar
sobre el unico dedo que queda puesto (el 4) para
buscar, con la colaboracién del brazo, su nueva
ubicacion.

Enlace de acordes en diferentes
presentaciones

El brazo realiza el movimiento niecesario para facilitar
el desplazamiento de los dedos. El dedo fijo (dedo
comun) debe ser décil y flexible con el fin de
permitir, como un eje o punto de apoyo, cualquier
cambio del brazo.

Change of positions is made on finger 3.

Change of position to ascend or descend chroma-
tically is performed on finger 4. Before any change of
position the fingers must relax and rotate on the only
finger that remains set (finger 4) to seek their new
positions with the help of the arm.

Interlocking chords in different
positz’ons

The arm performs the necessary movements to
facilitate the displacement of the fingers. The fixed
finger (common finger) must be docile and flexible
with the purpose of allowing — as a pivot or point of
support — all changes in the position of the arm.
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Participacién activa del brazo;
movimientos amplios y lentos

Active participation of the arm;
slow and ample movements

Dedo comiin: 4. Common Finger: 4.
CV CVI C VII
N RN AN m m
I Y A A A LA bat batbd utipd
- &S ,'# 3 # P .# FCATE | 7 V2 117 D . a@_ ) 43U@-E Y
Ej. 84 A T8 i D" Tl AN Al sl 3777 T 172 00T A .(.u.r T ! b e et ete
oo L] TT%""«Q] L3 #Ilﬁ' 'a@ «J % ‘I'F‘.'g'll_ﬂl-'3 1 A Nt LI ECAGC Y Ei NI
[y #TLT q 4F1 b ‘a‘l e, TE 5‘9‘1 ?]ﬁ ‘Pq @z) b
4,’ \*// \4» J
4
b 4 1144 44 4
. N\ 3 1 £ 3 ’)ﬁ
£j. 85 Te=c S50
1 1 2‘ # %3 l:z“ . 2 3
B+ ! ® 1
Dedo comin: 1.

1

cn W

Repetir el diseno descendiendo de grado

etc.

Cuando los dedos (con la mano en presentacion

longitudinal) se ubican naturalmente en cuatro
espacios inmediatos, la separacion (abertura) de los
dedos’se encuentra en su estado normal, es decir que
la mano en su forma natural puede abarcar cuatro
espacios. Este dambito de la mano puede cambiarse
voluntariamente abarcando entonces menos o mds
espacios de lo normal. En el primer caso dicho
cambio se realiza por contraccidon y en el segundo por
distension.

Cuando los dedos estdn presentados en una de las dos
formas extremas (contraidos o distendidos), la
posicidén de la mano tiende a ser inestable y podria
producirse por ésta causa un desequilibrio como
consecuencia del esfuerzo de los dedos. Por ese
motivo es necesario cuidar y controlar los movi-
mientos para que ésto no ocurra y evitar todo aquello
que pueda resultar una perturbacién en la estabilidad
de una posicidén que pueda escapar a nuestro control.

La mano, por supuesto, debe moverse y ayudar con el
brazo, si es necesario, el trabajo de los dedos, pero
.ello no debe afectar la estabilidad de una posicién, nj
forzar a un desplazamiento incontrolado de la mano.

Todo movimiento efectuado por los dedos debe tener
necesariamente un punto de apoyo, y ese punto de
apoyo debe ser la mano; todo movimiento o desplaza-
miento efectuado por la mano debe tener su punto de
apoyo en el brazo.

Repeat the pattern descending by degrees.

When the fngers (with the hand in longitudinal
position) rest naturally on four contiguous spaces, the
separation (opening) of the fingers is in normal
position, that is to say, the hand in its natural form
covers four spaces. This scope of the hand can be
changed (voluntarily), thus covering fewer or more
spaces than normal. In the first case, this change is
performed by contraction, and in the second by
distention.

When fingers are displayed in one of the two extreme
forms (contracted or distended), the position of the
hand tends to instability and due to this fact a lack of
equilibrium may occur as a consequence of the effort
made by the fingers. Therefore, it is necessary to
mind and control the movements in order to prevent
this and to avoid anything that could affect the
stability of a position beyond our control.

The hand, of course, must move and help the work of
the fingers with the cooperation of the arm when
necessary, but this must not hinder the stability of a
position, or cause an uncontrolled displacement of
the hand.

Every movement wmade by the fingers must
necessarily have a point of support, and this point of
support must be the hand, any movement or:
displacement made by the hand must have its poin:
of support in the arm.
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EJERCICIOS CON
DEDOS FIJOS

E: signo& colocado a la izquierda de la clave, se
utuiza para indicar el dedo fijo, -que debers
parmanecer en el lugar indicado durante la ejecucion
¢zl ejercicio. El dedo fijo tiene como fin centralizar
los movimientos en los dedos que acttian y provocar
ur esfuerzo tal que permita gradualmente liberarlos
¢z toda traba.

EXERCISES WITH FIXED
FINGERS

The sign (& ) placed on the left of the key is used to
indicate the fixed finger, which will have to remain
in the indicated place during execution of the
exercise. The purpose of the fixed finger is to control
all the movements of the fingers that are playing and
fo cause an effort that will eventually result in free,
effortless movements.

Dedo fijo: 1. Fixed Finger: |.
' m i m i m 4 13 2
& 3 2 4 3 2 24 3 3 4 3 2 # {—h—ﬁ-—g—f—
13 L
Ej. 87 It - — ——
A \ m : 1
@ (), ¥ q - 3{ #-‘ q - @ --l @ — @
1" # e ®
N A 3 2 4.3 2 4 3 2 4 3 2 4 3 3 Ascender cromdticamente. En la medida del ascenso debe
C 5 etc. desplazarse también el dedo fijo.
T v _m_? " Ascend chromatically, The fixed finger must be displaced in
o) S | @ é)'qf i-#gsh ;: ;.: agreement with the extent of the ascent,
Dedo fijo: 2 Fixed Finger: 2,
i m i m i m i
(2 n 4 3 1 A M 1 41‘ 3 1 Se omite la | 4 3 1
1 y 4 ——— T 1/
Ej. 88 —=x . —— — 1 @ .i —p—
AN J 1 —1 Ve 7@ ~ | S— l 1
® ¢ L% . ;. T—g - b ® Leave out. @
4 3 .
S 14 Se omite la 4 3 1 4 3 1
b]’- — - - y — Ascender cromdticamente,
—1 — 7 i — » etc. Ascend chromatically.
JN¢)) [¢)) Leave out ® ® *) PL-_C‘;) # é
Dedo fijo: 3. Fixed Finger: 3.
3 4 2 1 4 2 1 4 2 1 Se omite la
. —
Ej. 89 ] 75— f i +8)
W J = g = #“‘ F- ® Leave out
 4F 3 Yo #

jetc.

Realizar los ejercicios de [a (6) a la (1) volviendo a la (6) como
estd indicado en los ejercicios anteriores. Luego ascender
cromdticamente.

Perform exercises from sixth to first, returning to sixth as
indicated in former exercises. Then ascend chromatically.
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Dedo fijo: 4. Fixed Finger: 4.
4 0 3 " . 3 " s 3 2 Se omite la 3 2 1 3 42, 1
- 2 1T
Ej. 90 [Hro—{y— == L © —
@ Zj? #55 h:—;: é _& b @ or Leave out. @ @
®

Variante con repeticion de los

Variants with repetition of

dedos 4 y 3

fz'ngers 4 & 3

4 3 4 2
4 3 s 2 4 3 4 2 4 3 4 2 §
) I3 ‘I S 1 )
Ej. 91 oy — #41 ;L #J. _‘{ #Qj:#:tqé égji_gt
® : 1
b+ 3 #7 e ¥ :
4 d 3 4 2 ) o L
4 3 , 4 2 3 Continuar el ejercicio como ha sido indicado en los ejercicios
H ] ] 1 etc anteriores,
é Continue the exercise as indicated in former cases.
4 . 4 4
A3 4 1 4.5 4 3 st Seomitcl 4 54 4 bg 3be 1
E_] 92 G ¢ . véLé &L I 1 etc.
@ v Li" # bi Leave oyt
L 42 4 1 4 2 4 4 A3 4 4 Se omite la 4 4 T HAu24d 1
o 1
Ej. 93 [P = & ] etc.
O % o' o Leave out
1l
4 o 3 2 3 1 3 2 3 { 3.2 3 1 Se omite la 3 2 3 é ’k 2 E g 1
L p 4 i
Ej. 94 |4 — —— 1 f 3 “l 7 | etc
¢ — - -+ i Leave out j
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TRASLADO TRANSVERSAL
DE LOS DEDOS
CON UTILIZACION
SIMULTANEA DE DOS
DEDOS FIJOS

Cada vez que se efectuia el traslado transversal, el
altimo dedo utilizado en la cuerda anterior debe
permanecer apoyado hasta que el dedo que realiza
dicho traslado se haya colocado en la cuerda
siguiente.

Dedos fijos: 1 — 2.

Lm

TRANSVERSE MOVEMENT
OF THE FINGERS
WITH SIMULTANEOUS USE
OF TWO FIXED FINGERS

Each time a transverse movement is made, the finger
used last on the former string must remain fixed until
the finger performing the movement has been placed
on the following string.

Fixed Fingers: 1 — 2.

i m

y Lﬁ/}b ,,ija»\

i m
4 3

N )

Ej. 95 § = 5
— —— — 4 N’ |
SO gy g LEr 7 RS
ed? p P p
P P P
; P
m
4 3 rII 4 3 4 3 4 3
L l l (Cambio de posicion). W
& 1 12 \ E & o
V4 1= i ] ; L] h o 7 XAl 7 TF
- t I :
”bt—‘y*7 ® ®  iFsm_F 7 Lt NS 7
o 3 \/—p‘ Change of position . 4w 4 3 ®
p— ® @
¢ 3 4 3
J ii Ascender cromaticamente. Paralelamente al cambio de
ca L etc posicién, los dedos fijos también deben desplazarse.
i Ascend chromatically. The fixea fingers must be displaced

v
i

@ 3

Dedos fijos: 2 — 3

> = = 4
L7

i

4 4 4
1 — t

simultaneously with the change of positions.

Fixed Fingers: 2 — 3.

) s

m

12
|4

Ej. 96

etc.

IL 1

3
o
A” Al §

AN

1
-

®-

Dedos fijos: 3 — 4

4L 1 p
Pp p

iy
4

ARG AR T T

Fixed Fingers: 3 — 4.

; - 2“' “ 2 2 2
E_i.97;§¢i> > {1 i— etc
@ ¥ —— =Y =~ =2 7 1% Yy - ) == =7
oy Ly NV D a3

p
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[ i
s i
Dedos fijos: 1 — 3 . — ) } 'lt M
. £ o8 LA : ; ) ——
Fixed Fingers: ] — 3, J- :%%“ A\
Q —_—
S B
p* rov
2 4 2 't 2
PES Y ;JM
Btc.
LT 7 ey
z « A
2 4
2
31' m i m
3*
Dedos fijos: 2 — 4 14 U ) ML\
Fixed Fingers: 2 — 4. Ej. 99 —= (‘,.Z - : . —
" T xF T 77
N
4u v g 1
p! ?op
_ L~ S e W
¥ . P NG 8 -‘/-\, s D
. ] : etc.
o — x F 7 b\/v ¥ j— - p— 7
3u
1 3m
1
i m i
3 2 3 ";
Dedos fijos: 1 — 4 T M
IR 1
. T | T Lid L4 s |
Fixed Fingers: | — 4. Ej. 100 5o 5 — —
R R Al o
8‘J 3p p2
P p
2' 3 2 3 2
o 5 /—_\Q\L & m_ s ‘@_‘
- etc.

LT
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UTILIZACION SIMULTANEA SIMULTANEOUS USE OF
DE TRES DEDOS FIJOS THREE FIXED FINGERS

Todos estos ejercicios se realizan con presentacion
longitudinal de 1a mano y con el trabajo exclusivo de
los dedos; el brazo no tiene participacién activa.

All these exercises are performed in longitudinal
position of the hand with the work of the fingers
exclusively. the arm has no active participation.

Desplazamiento transversal del dedo 1 Transverse displacement of finger 1
3 4
2i i | 0 . . { m 1+ '.ﬁ Ascender cromaticamente,
. ] } S V) g
Ej. 101 g(L) %é <@ ey E a ]"7 25 5. 1 E, ; in) va — y4 Y+ ete. Ascend chromatically.
S =7 Y
@ ------- P P 1 1d

En la medida del ascenso cromitico, los dedos fijos

The fixed fingers must be displaced to the same
también deben desplazarse.

extent as the chromatic ascent.

Desplazamiento transversal del dedo 2 Transverse displacement of finger 2
i m
1, 3. 4 ) 2 2 ﬁ $ 2
. 1 1 | —X r o I & AANRF Y] P = IlI [ 7] .
Ej. 102 [ 3 L 7 | —#— ¥k ¥—2§ % ,.ﬂetc.
) —y - 7T -y -+ ¥
6 ) ) p #QL #1L
Desplazamiento transversal del dedo 3 Transverse displacement of finger 3
p g
i m 3
4 3
1? ZJ i . 3 [¥] : [ Aﬁ [ ") 17 [ 7] *
Ej. 103 :#_é L/ 2 I ) — — — — ) 4 7 ) y—/—1f ctc.
@ -9 3 v 77 S
p P 3 3
Desplazamiento transversal del dedo 4 Transverse displacement of finger 4
i m
N AT 54 A ie §a ,
3 { 1 ] i (] #‘R [ R a rrl/ J 2 |
Ej. 104 o — —— —F—+ ¥—1 etc.
i v} M A B
j ¢ # — e 7 F =+
Pt p* ke W
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MOVIMIENTO CRUZADO
(Simultdneo)

(Con dos dedos fijos)

St

CROSSED MOVEMENT

(Simultaneous)

(With two fixed fingers)

i m i m 4 3
4 é 4 3 ‘b 4 3
1 2, A N L J |qL )
. 4 % } [ V) i_qi (V] [ 73 o & [ [ %) 57 rv3 : . rv T
Ej. 105 $y o = — L — & v i ¥—] etc.
= B ad R — b ‘_—A
> 3 5 1 T F % ¥
P ? » 3 4
Puede repetirse ad libitum o ascendiendo crométicamente. May be repeated “‘ad libitum” or ascending chromatically.
4 1 4 1 4 1 4 1
2i 1 31 0 hl[ 17 h L ) 17 h T
Ej. 106 & D :J“j 7.{;‘:‘ 7 va 'j: v ya A — ‘7‘ii—7—:retc.
"""" v 1 ‘4 - 4 = = . v
® 1 " + < bt b : ¢
1
. 2 1 2 1 2 i 2 i
Ej. 107 ;6 %-Hi i — ¥ i{r ¥ — F— v 4: ¥ etc.
_______ J 2 3 i g ] < e
@ ! #? 2 #3 #3 #‘1 2
1 2
. 4 2 4 1 2 4 2
: ' 7 b H b * b ,,LB_J H ) in b |
Ej. 108] T e A T A - ) P13
) 3 A\, | P % #.‘]- #.‘l. 14 |
®------ ¢ 2 4 v - g - ¢
2 3 #32 #:i 2
3 1
3 1 3 1 | 3 1
L N W W W S S N S S
Ej. 109 —<&—@—fn E”Lj va va ¥ 4} Y——*  —— l!_'—/———ll etc.
g s o T - : = ]
@ 2 T L :
1
L )N N N S Y N S
Ej. 1106~ {as 5 j = ¥ — ¥ = etc.
@__f____ L) 2 3 ‘ZJ' q s #_—;*_ ?: 2r- q s
2
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EJERCICIOS CON EXERCISES WITH FIXED
DEDOS FIJOS FINGERS

The fixed finger must remain set during the whole of
the exercise. Each finger occupies one only space and
its movement when changing strings is consequently
transverse.

El dedo fijo debe permanecer apoyado durante todo
ol desarrollo del ejercicio. Cada dedo utiliza un solo
espacio y su traslado en los cambios de cuerda es, por

consecuencia, transversal.

Los dedos siguen el orden 2.3-4 The fingers follow this order: 2-3-4

( J. = 96,ca)
m

|
+H
Yt
H___“...
i

¥S
o

-
[ IRERIE-

"Ej. 111§

LA TR T A

, m a
[4 Pes— m i a
y - 1 2 3 2 r\m i a= m i
{ - _‘ﬁ* - :i‘ 3 1] I 31 . 8 etc.
v ©) i T' ' L r

The pattern must be repeated several times; in first position or

by ascending degrees. In the latter case, the fixed finger (1)
must also ascend in agreement with the change of position.

Debe repetirse el disefio varias veces; en primera posicion o
ascendiendo de grado. En este caso el dedo fijo (1) debe
ascender también en relacién al cambio de posicién.

Los dedos siguen el orden 1-3-4 The fingers follow this order; 1-3-4

(J.:gg,ca.)
m .om
i @ m i m p ‘ a_m
p —
.. o . P o — A
Ej. 112 &1 % 71 i 3 p-e— 4
j e e b ——— e
) 3 : 3 4 - o 3 3 4 3
® b -+ 0 b 34

[ 9 17 ; 4 ! 1 o i
| - A L - - a 1 = v 0 3 1 &
¢ N 1 @ 1 4 b 3
1 3 1 - @b
i 4 3 1
1
a tempo

m
i4 ¥ n [ i - a m
i m , ,
g e Thd T rer) e e
(7' a s - + £ qﬁé————zﬂetc
Fina 3 A T — T 0 — i |
1 ® b“{' 3 3 7 ©)

1

The exercise must be repeated by ascending degrees. The fixed

El ejercicio debe repetirse ascendiendo de grado. El dedo fijo
finger should then be placed in the immediately higher space.

se colocara entonces en el espacio inmediato superior.
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Los dedos siguen el orden 1-2-4

The fingers follow this order; 1-2-4

. m
Bf #n m ; ?ﬁm - i e % g:’
Ej. 113 f’x—5 a1 k 4 21 - 9 7 S hL y +
A\ T Z L3 o — 8 T : L
® ¢ ¥’ o R e
7 # T y [#7 T2 Y
1 4 i 4
P P . mP 4 i
m i . m L a m a
a a i i 214 1
1] (20 (4] 1] | | J.l? 2
: z v b 3
> — a7 1—t — 4 "
= i =T =
1 p P p p
p p
m : a m
2] 1 1] m i !
b-e- 1 p ay 7 & rv
— — ‘1] i A '7 n L}
T3 Y T 3 7 it
1 vy 0 4 2 Ir
r - ‘r
, m p P
L a
4 IJ ) a
y {.2 ol i 1] : m i m Se repite ascendiendo de grado
P P 1 PR— PR v L | I ietc.
\ G5 X va P» i — o 4 2 Repeat by ascending degree:
v ol T Y 2! ?T #;' e &
P pt ' 2[ "y r=
3
p » '

Todo ejercicio puede tener su efectividad real si se
prictica correctamente y durante un tiempo
determinado. De lo contrario, ademds de la pérdida
de tiempo resultarfa estéril como valor constructivo.

MOVIMIENTO TRANSVERSAL
DE LOS DEDOS

Los dedos siguen el orden 1-2-3-4

Every exercise will have its desired effect i]épracticed
correctly during a suitable period of time. Otherwise.
apart from the loss of time involved, it will be
absolutely fruitless.

TRANSVERSE MOVEMENT
OF THE FINGERS

The fingers follow this order; 1-2-3_4

J i m
( = 80,(‘&.) . m 3
N i m b .~ | I | 1| (h J
. ’ ll\ ‘7‘ T 4 "\ -~ k] L
Ej. 114 (B4 Tli‘i\ . —— | — a — ﬁ:
= 2 =4 b'r 2 ﬁ i Q;T G |3 1l 3 A ) 4
1 Ta_ ! P ® p p P ®
P P p
i m
1] 3 .
#ﬁ G! - H u:-‘, — 3 ‘Lﬂ A scender cromdticamente.
2y Ll | T 1 . .
{ — Ascend chromatically.
Y p 2 4 Y 3_r' #va #: 7 —
P 4 7 ‘F_,' A
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Una buena técnica debe ser producto de un trabajo
mental consciente. No hay que olvidar que el detalle,
la busqueda de soluciones concretas para cada una de
las partes de una obra, es lo que finalmente nos dara
los mejores resultados. En esta forma de encarar el
estudio, en el cuidado y pulimento de los detalles, el
alumno encontrard el camino seguro para su progreso.
Cuando el estudiante puede solucionar y superar los
sectores aislados, cuando puede encontrar la forma
mds elocuente y adecuada en el mecanismo empleado,
empieza entonces a darse cuenta de las posiblidades
que tiene para mejorar, comienza a vivir la musica
despertando una alegrfa en el trabajo. Y ese trabajo le
dard también una mayor seguridad en la ejecucién, un
control y dominio propio del verdadero intérprete.

Una buena interpretacion depende de muchas cosas:
1) La digitacidon debe estar hecha correctamente.
2) Empleo consciente de la forma de toque de mano
derecha (dindmica y color). 3) Acomodacidn sabita
de la mano izquierda en sus diferentes presentaciones
(longitudinal o transversal) para ayudar a la
colocacion de los dedos en el diapasén. 4) Sumisién
absoluta del juego mecdnico a la voluntad superior de
la mente, quien es en definitiva quien debe regir todo
movimiento, as{ mismo como el descanso inter-
mitente y constante de los dedos que no acttan. Lo
mismo podrian agregarse para el trabajo de la mano y
el brazo. En ésta forma el intérprete estard capacitado
para trasmitir sin obstdculos la musica a ejecutar.

Extraido del “Estudio Neo 2%’
(Homenaje a H. Villa-Lobos)

A good technique should be the product of
conscientious mental work. It must not be forgotten
that the attention to detail, the search of concrete
solutions for each part of a work, will finally give us:
the best results. By undertaking his training in this
manner, by minding and polishing all details, the
pupil will be able to find an unfailing road to
progress. When the student can solve and overcome
the individual problems, when he can find the most
satisfying and adequate form of mechanism to be
used, he then will start to realize the possibilities he
has of improving, he will begin to live the music,
developing a happy disposition to work. And this
work will also give him greater assurance when
playing, a control and maestry only found in a true
interpreter.

A good rendering depends on various factors:
1) Fingering, which must be accomplished correctly;
2) Conscious use of the manner in which the right
hand should be employed (dynamics and colour);
3) Quick accommodation of the left hand in its
different positions (longitudinal or transverse) to help
place the fingers on the finger-board; 4) Total
submission of his mechanical activity to the superior
will of the mind, which in conclussion, is to rule
every movement, as well as the intermittent and
constant rest of the fingers that are not playing. The
same could be said with reference to the work of the
hand and arm. In this manner the player will be
qualified to transmit, without any hindrances, the
music to be performed.

Ej. 115

i m pomoqm
y m m
E— Ny —ry uh 3l
—1 > i - N T B
. e 1] &« EY k3 L] ] hod 7} ~ 1 b
< Lol g 1 i" v 9 [od be L] . 1
T 8 #:t T — 1w t :
J5e 4 b 2 Qp v B .z ) ¥
A% A
——T
p
m m a
2 3 1 2 3 4 % p ’
y T -
1 o "y TR ) 1 1 . B
Gt l b gt i — e
:j 1 13 H T3 ®b1 2

m L % o, i .
P L7 = P —
# . P 4
1 y- b e 11 —
G e = T
p\I7 Y N R/ a SHLA 4 L S p - ¥ o o
£ 4 & B b 2 B 1 h &
¢ 4 3 79 2 374 2 #
1 3 u %
m a
P ]
{ r 11
JI £ P . .
] 1d etc Se repite ascendiendo de grado.
| S .
'\ 7 } - Py - 1 | Repeat by ascending degrees.
v ._q 2 > - &

_

i
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